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Una presentacién a modo de introduccion: La historieta como lenguaje integrador en los
proyectos de la formacién docente:

Esta ponencia resulta del registro critico de un proyecto educativo de alcance cultural
centrado en la difusion y comprension de la historia argentina, desde la Historieta; en un contexto
educativo donde las practicas de la ensefianza de la historia, en todos los niveles y sobre todo en
la formacion docente, no estan a la altura de las exigencias pedagdgicas, académicas Yy
epistemoldgicas de los Gltimos tiempos; adin frente al actualizado y profundo replanteo de los
planes de estudios para la formacion docente en el Nivel Inicial y ensefianza Primaria por parte
del Ministerio de Educacion de la Provincia de Santa Fe. *

La historieta como recreacion artistica y creativa de la historia situada, gener6 la
recreacion de tantos otros recursos creativos, tan necesarios para orientar nuevas practicas.
Insumo para la concrecion de espacios de produccion, recuperacion y recate del patrimonio
histérico de sus pueblos a partir de nuevos formatos y recursos didacticos. Autoabastecimiento
de recursos producidos desde la practica como campo de posibilidad de investigacion accién y
sistematizacion de la experiencia pedagogica, desde nuestras realidades y demandas concretas.

La historieta asi, contribuyé en las condiciones para materializar una “rebelién
epistemoldgica” contra el acartonado y descontextualizado dato; contra el hecho histérico al
estilo de vitrina de anticuario, presencias frias y sin vida de Unicos textos y largas cronologias
politicas, junto al escenario de héroes-dioses como modelos, que hace identificable al historiador

en una tarea tediosa y aburrida. La posibilidad de recuestionar, desde el arte y las diferentes

1 La recreacion artistica de investigaciones histéricas a través de reconocidos guionistas/dibujantes argentinos, su publicacion de tomos
coleccionables a través de Grageas (compactos problematicos de Historia Argentina en Historietas), resultan el eje material de la presente
propuesta. Su difusion tanto educativa en escuelas medias del Sur Santafesino, su exposicion en galerias de arte y Ferias del Libro, como asi
también el acompafiamiento a su edicion de la capacitacién a docentes de escuelas del Dpto. Constitucién, la produccién de recursos didacticos
alternativos para la ensefianza de la historia en todos los niveles del sistema educativo y el desarrollo de talleres de articulacién de niveles
educativos para el tratamiento e investigacion histérica, excede su valor a la de mero producto comercial. Confeccionar el formato artistico de
esta propuesta académica y editorial en principio, y educativa y cultural en consecuencia, son el sentido de la edicién de los sucesivos tomos
editados por Loco Rabia Ediciones, en correspondencia a la programada serie total de 10 tomos, abarcando las distintas etapas del desarrollo
politico, econémico y social de la Argentina, contadas desde el sur santafesino. A modo de una bitacora gréafica, “Grageas historicas” son
muestras concentradas de fenémenos histéricos dentro de procesos econdmicos, politicos y culturales, redibujadas por el didlogo del investigador
y el artista, en el intento de dar sucesivas dosis de vida a la memoria. Punto de partida para concebir el sentido de pertenencia de toda
comprension presente del pasado. Resuelto en dibujos e historietas, se recreard el contenido de investigaciones histéricas. El poder de otorgar
vida a tantos sucesos olvidados, desconocidos, silenciados y a tantos personajes que respiran a través del dibujo, pone a la “explicacién histérica”
en el lugar de lo identificable y por ende, de lo comprensible.



miradas del presente, las representaciones del pasado, pusieron a la historia en estado de

observacion permanente y a los “actos de ensefianza” escolares en “acciones” “escenarios de
produccion cultural”. La historieta nos posiciona como intérpretes y autores a la vez; damos vida
a la historia para retraducir en historietas la esencia comprensible de su presencia; la forma de
transferir pedagdgicamente complejos contenidos historicos, en personajes concretos vy
situaciones particulares, dramatizadas por la tension argumental, animizadas y problematizadas
por los juegos de roles e intereses, acercando el pasado a niveles de la experiencia presente, y en
complementaria informacién documental con un compilado de materiales disciplinares de apoyo
y consulta. Reotorgar, a través del arte, la vida e identidad perdida a los contenidos curriculares
en Historia, mas que como contenidos disciplinares en si mismos, verdaderos recursos
conceptuales espejos para poder mirarnos. Hacia una pedagogia experimental, “portafolio
didactico”, pretendemos hacer visible, desde la historieta, el proyecto politico de los

historiadores.?

Texto y contexto del lenguaje (de)formativo de la formacion docente en Historia

Las citadas lineas de accion pretenden pensar la educacion terciaria en actuales contextos
politicos argentinos y latinoamericanos y, resolver problematicas del trayecto practico formativo
docente, desde otros lugares, otros lenguajes: el arte. Por un lado, una préactica
pedagogica/didactica a partir de la propia practica, modificando la tradicional ensefianza de la
didactica donde se prioriza la l6gica de ensefiar a ensefiar y, por otro, el arte como lenguaje
integrador (y pedagogico en si mismo), al teoriscismo reduccionista. Es decir, transformacion de
una préactica de la “no préactica”, tomando nuestra propia experiencia pedagodgica aulica diaria
como objeto de experimentacion constante, en un proceso de participacion y construccion de los
alumnos, concebidos desde el protagonismo y compromiso docente. Y el arte un lenguaje “de
la”, “por la” y “para la” experimentacion (pedagogia experimental); un lenguaje para cuestionar
y retraducir el de la reproduccién académica. Lo vivo, retraducido por el arte y el registro de
dichas vivencias, referenciacion teorica de la experiencia, son la materia prima fundamental de la
formacion de formadores y la produccion resultante, el producto apre(he)ndido; consigna que

pondra en tension el lenguaje dominante teoriscista expositivo del Nivel Terciario.

2 Proyecto que se sustenta desde renovados encuadres epistémicos, disciplinares y pedagégicos, soportan desafiantes lineas de accion: a- Desde
talleres de epistemologia practica de las practicas y de la construccion de contenidos, procedimientos y recursos didacticos para la historia
argentina desafiar la tendiente reproduccion academicista finalista de la practica docente teéricamente “sin practica”. Interpelar desde la préctica
el teoricismo finalista del “academicismo intelectual”, dominante en la (de)formacién docente; b- Desde la articulacion tutor co-formador de la
formacion docente inicial y experiencias pedagdgicas innovadoras en el aprendizaje de la historia argentina en la escuela media asumir la
intervencién directa en la practica, contra la practica tedrica de la practica, constatando en el campo los resultados de la construccién de
contenidos y recursos didécticos; c- A partir de los talleres de investigacion histérica: “clinicas del bicentenario™ aprehender a investigar
investigando, hacer propio la historia no como un hecho sino como “accién”: Modos de pensar y no (solo) de saber; modos de comunicar y
dialogar y no (solo) de transmitir; modos de estar y no (solo) ser; modos de aprender hacer y no (solo) de ensefiar, reproducir; d- Y a través de la
produccion de historietas, juegos de simulacion para la historia argentina, pliegues y mitosis historicas de nuestros contextos generar recursos
alternativos en retroalimentacion didéctica, que sostengan los citados cambios epistémicos.



Los ejes tedricos de los citados cursos de accion, resultan de construir el “sentido
practico/(teérico)” de la teoria, trabajar el “sentido presente/(pasado)” del pasado y
“local/(global)” del mundo en que vivimos; atender el sentido de transformar nuestra matriz
cultural lineal, no dejando de ver el sentido lidico de las estratégicas y artistico de las
actividades, disparadores creativos permanentes dentro de un contexto reflexivo, critico de la
investigacion historica. Proceso de “accion/reflexion/accion” situada que otorga el sentido ético
de los procedimientos pedagogicos, el sentido politico del sentido de las intervenciones y
producciones. La historieta asi, resulta el lenguaje disparador para la investigacion histdrica en
las escuelas, y totalizador para la auto reflexion epistemoldgica y pedagdgica del docente, junto

al alumno y la reconstruccion de la identidad politica de los pueblos.

El arte (historieta) como espacio (alternativo) y lenguaje pedagégico (politico) en la formacion
docente.

Si como dice Daniele Barbieri®.
Los lenguajes no son solamente instrumentos con los cuales comunicamos lo que pretendemos:
son, también y sobre todo, ambientes en los que vivimos y que en buena parte determinan lo que

queremos, ademas de lo que podemos comunicar
, también, por ende, de lo que hacemos (nuestras modos de decir, “practicas discursivas”
referencian nuestros modos de actuar “précticas no discursivas” Michel Foucault). El lenguaje
nos constituye vy, a través de él, predeterminamos nuestra posicion pedagdgica politica dentro del
aula, dentro de la escuela, como mico espacio social cultural. ;Cual es el lugar de la particular
ensefianza de la historia en la formacién docente, y como su especifico lenguaje cientifico nos
constituye -(de)formacion-?

En el marco de la historia ensefiada para el nivel terciario, la historia como disciplina
cientifica define e impone su particular y especifico lenguaje; su identidad (de)formadora; pone,
desde una mirada y preocupacion pedagogica, diyuntivas practicas de la teoria.* Implicancias en
torno del caracter y significancia académica del conocimiento histérico, lenguaje
especificamente tedrico, que monopoliza tedricamente la teoria y arrastra a las practicas de
ensefianza aprendizaje de su ensefianza, a una ajustada estrechez conceptual. El lenguaje
pedagogico propio del campo de la formacion docente (teérico de la practica practica) es
exclusivamente arrasado por el lenguaje academicista de la ciencia historia (teérico de la practica

tedrica). Ambientes (“‘académicos”) en los que vivimos (“conocemos”) y que en buena parte

Barbieri Daniele; “Los lenguajes del comic universidad de Buenos Aires Facultad de Filosofia y Letras. Editorial Paidos. Buenos Aires. 1991

4 Esto determina la particular practica tedrica de la practica sin practica, en el nivel de la experiencia “formativa” o formateada” del docente y su
adecuacion a las practicas y representaciones sociales. En este proceso experiencial es determinante el lugar del “saber” y su posicion del “saber
en la relacion aulica, dominada por el docente, en cuanto desplaza o no dichos condicionantes externos. El desplazamiento se produce por
descalificacion académica y esto se aprehende simbélicamente reproduciendo la tradicion formateada de los futuros docentes. “En definitiva
predomina la finalidad inconsciente del espiritu. Naturalizacion de la finalidad en contra de la accién histérica™ (P. Bourdieu. Extraido de
Gutiérrez, Alicia; “Pierre Bourdieu: Las Practicas Sociales”. Universidad de Misiones. (Pag. 77)



determinan lo que queremos ((de)formar o “formatear”), ademas de lo que podemos comunicar
(“transmitir’)...; yo agregaria tanto también de lo que pretendemos hacer (“teorizar™); son la
tendencia.” Acordamos a través de........ gue “estos ambientes que son los lenguajes; no constituyen
mundos separados, sino que representan aspectos diversos del ambiente global de la comunicacién, y
estan, en consecuencia, estrechamente interconectados, entrelazados, y en continua interaccion
reciproca”. Siendo inclusivos, naturalmente fusionan complementarios y necesarios. Son
creaciones humanas dispuestas a ser utilizadas (habitadas). Sin embargo, el lenguaje
academicista cientificista teoricista de la Historia como disciplina cientifica, excluye a los otros
mundos discursivos; resulta teorizante de toda practica pedagdgica, contexto de (de)formacién
docente en proceso, en la medida que separa los mundos de los diversos otros lenguajes, en
jerarquias: desjerarquizado resulta el arte (en todas sus manifestaciones) como conocimiento
practico tedrico de la préactica, de la acreditacion simbdlica del nivel, a la hora de definir las
competencias profesionales de un profesor de historia, o de formular taxonomias didacticas de
un “buen docente” en Historia. Es decir, que el academicismo, como encuadre finalista en si
mismo, monopoliza el lenguaje del nivel a la hora de legitimar su valor por sobre los otros
lenguajes, los otros ambientes y mundos posibles. Persiste la concepcién de la practica tedrica de
las préacticas sin préacticas, asegurandose formalizar (formatear) el perfil del docente en historia y
su conocimiento. Cual capital simbolico, este se predispone como el fin y medio instrumental del
conocimiento y de la comunicacion, de acreditacion, (de)formacién. El caracter utilitarista o
técnico del conocimiento descontextualiza los sentidos, los significantes, las concretas
situaciones y problematicas del hecho educativo como vinculo, como ambiente social. “La
diferencia entre un ambiente y un instrumento es que al primero se lo habita, mientras que al segundo se
lo utiliza. Ciertamente, también el ambiente puede ser utilizado, ademas de habitado, y esto es
importante para nuestro discurso, mientras que un instrumento sélo puede ser utilizado, con seguridad
no puede ser habitado”. Los fines pedagdgicos se ven inscriptos en los limites instrumentalistas de
la transmision = recepcion = reproduccion = medicion (evaluacion) y no de los espacios
(ambientes) de motivacion junto con el de experimentacion y comunicacion (valoracion). Los
conocimientos histéricos como instrumentos de evaluacion. EI mandato es asimétricamente que

el docente ensefie y el alumno (como pueda) aprenda. El contenido de historia no nos contiene,

° Concentrandonos ahora méas en las practicas mismas en el nivel terciario, no podemos dejar de conceptualizar el papel de la “costumbre”. Este
resulta un significante fundamental a la hora de analizar aquellos elementos objetivos y subjetivos mas duraderos en nuestras practicas ya que es
ésta, la mas fuerte productora de creencias y justificaciones racionales y practicas de nuestras decisiones (educativas). Inconsciente reafirmacion
alienante de la costumbre educativa, se naturalizan en la Unica experiencia posible: la de la reproduccion. (experiencia / sin experiencia) La
estabilidad de lo inestable, frente a la movida realidad 4ulica, standariza la puesta arriesgada e incierta de las clases, eliminando la experiencia
productiva como mayor condicion. Si el orden acordando implicitamente es “mejor lo malo conocido que lo bueno por conocer” se relativizan los
sentidos para educar. Se atomizan las razones y fines para educar en innumerables universos diminutos y liquidos de criterios, posiciones
tomadas con respecto a dichos sentidos y fines.



no habita en nosotros. Un potente (des)compromiso teoricista mata la experiencia, mata la
historia. Una historia del “ser” se impone sobre la del “estar”, sobre el “hacer”.

A los fines de nuestra experiencia resulta esencial establecer estas diferencias y jerarquias
de lenguajes, ya que tiene una directa vinculacién con las formas y fines comunicativos,
entendiendo que todo proceso educativo (aprender), es esencialmente como un proceso de
comunicativo. Si consideramos el lenguaje como un mero instrumento, la idea que nos formamos
del modo en que funciona el proceso de ensefianza aprendizaje es la de su resultante a esa idea
que comunicar, utilizamos el lenguaje para comunicarla (transmitirla), y asi sucesivamente.
Generalmente esa idea previa es el marco tedrico (caudal informatico del profesor) que derrama
al publico avido de conocimientos. El saber como instrumento del saber. En cambio cuando
consideramos el lenguaje como ambiente, estamos obligados a formarnos una idea muy distinta
de la situacién, del fenémeno mismo de como nos «formamos una idea», ;en qué lenguaje nos la
formamos? ¢Siempre con palabras? ;Y la idea de una pintura o un sonido, entonces? ¢Es posible
que nos «formemos una idea» fuera, o antes, de cualquier lenguaje? ¢El lenguaje nos sirve sélo
para expresar o también para «formar» las ideas?

“La respuesta es que no existen ideas que no hayan sido formadas en el interior de un lenguaje,
todas las ideas nacen en un lenguaje. Entonces el lenguaje en el que estamos pensando seré el ambiente
en que nos encontramos mientras las formamos. Y asi las caracteristicas del lenguaje en que estamos
pensando tienen efecto sobre nuestros pensamientos™- afirmacion que corroboramos cuando el
lenguaje (academicista) que estamos usando para ensefiar, se esfuerza por ser instrumento para
transmitir conocimientos (teoricismo), bajo el solo fin de evaluacion y no de aprendizajes. Asi,
las caracteristicas del lenguaje del nivel Terciario tienen efecto sobre nuestros pensamientos y
sobre los de nuestros alumnos: El lenguaje académico se ensefia y el efecto que produce es
instrumental, reproducirloe. ““Habitar un lenguaje significa estar dentro de él, no verlo desde afuera,
significa poder aprovechar sus posibilidades expresivas, pero también observar sus limites”. Cuando nos
identificamos con un lenguaje, hacemos uso de él, pensamos y nos comunicamos con él, es el lenguaje
que constituye nuestro universo y determina nuestros limites”. Lo que no quiere decir que no existan
otros, sino que si nos desenvolvemos con preferencia de uno, los otros lenguajes son vistos, por decirlo

asi, desde fuera”.

La historieta como lenguaje que interpela a la Historia académica

6 Esta pendular tendencia posibilista ver que la institucion cientifica, académica no se corresponde en la mayor de las veces con la institucion
formativa préctica. Esto se ve reflejado en el choque docente alumno como la representacion simbélica del choque intelectual y emocional. El
entusiasmo “metapedagdgico” se reproduce en las metaplanificaciones, metaobjetivos, metadiscursos de la retérica académica, alejandose de las
condiciones concretas de posibilidad, aprendizaje, comprensiéon de la realidad, identidad. En este escenario, el docente es el centro de la practica
sin practica.



Apostamos al arte como el lenguaje integrador de todos los lenguajes, mas pedagdgico
que académico, motorizadores inclusivos e identitarios al perfil docente. La historieta como
lenguaje que recrea la historia de la historia, resulta el lenguaje que también recree el
“conocimiento del conocimiento”: aquellos conocimientos que nos permitiria poder identificar
“rituales discursivos politicos y sociales, académicistas y escolares”. Viejos y nuevos rituales
escondidos en el campo disciplinar y en las practicas de ensefianza. Imperceptibles rituales
intelectuales y pragmaticos se camuflan con supuestas practicas transformadoras, colandose
formas de violencia simbolica o pasiva. El arte como lenguaje totalizador, practica o estrategia
que haria posible esta doble condicion tedrica y practica de la practica, sin disociarla de la propia
practica. Preguntas que no se pueden hacer desde la determinacion de lo lineal.

Ahora bien, la valoracion de las relaciones que sostiene el lenguaje de la historieta con el
lenguaje académico, es considerada marginal, en la medida que el académico se abstrae del
componente subjetivo. La pretendida neutralidad objetivista de la matriz matematica del
pensamiento moderno, legitima la fragmentacion del hecho histdrico en el tiempo, el concepto
por sobre el contexto, los procesos y las emociones. Unicas formas de decir condicionan las de
ver; Unicas formas de pensar condicionan las de hacer, haciendo imposible establecer relaciones

(pedagdgicas) entre lenguajes: Las de “inclusion”’

, (el lenguaje del comic forma parte del
lenguaje general de la narrativa, asi como el cine y muchos otros lenguajes que nos son
familiares) las de “generacion”, (un lenguaje es generado por otro: el lenguaje del comic es
«hijo» de otros lenguajes) las de “convergencia” (por el hecho de referir antepasados comunes,
como es el caso de la pintura, de la fotografia y de la grafica; o de mantener areas expresivas en
comun; como en el caso de la poesia y de la musica, del teatro y del cine) y las de “adecuacion”
(el comic encuentra mas sencillo remedar, reproducir en su interior otro lenguaje, para utilizar
sus posibilidades expresivas), resultan las cualidades relacionales posibles que la historieta
produce con otros lenguajes.

El proyecto tedrico/practico de una practica tedrica de la practica practica es utilizar y
habitar los lenguajes que envuelven los lenguajes “pedagdgicos”, por sobre el desbordante poder
del academicismo “autori/teoritario” de la ciencia. La historieta como el lenguaje del arte que
comparte con otros lenguajes, las cualidades relacionales descriptas. Caracteristicas que se
reconocen como Vvalores éticos practicos de una practica escolar, inclusiva (democratica)
generativa (constructivista) convergente (multiperspectivista) y de adecuacion (situada y
autdbnoma). Caracteristicas de la historieta que son andlogas a fines pedagdgicos; acompafian

procesos de involucracién, recreacion, interpretacion, produccion, participacion, fundantes de

Barbieri Daniele; “Los lenguajes del comic universidad de Buenos Aires Facultad de Filosofia y Letras. Editorial Paidos. Buenos Aires. 1991



ambientes de aprendizajes significativos. Si el lenguaje de la historieta permite explorar este
lenguaje a través de su comparacion con otros es un modo de introducir el discurso de la
comunicacion, matriz de todo aprendizaje. La historieta como transversal recurso y ambiente
porque cada lenguaje considerado se puede encontrar en mas de un tipo de relacion a la vez,
cohabita con la transdisciplinariedad del conocimiento complejo.

Desde esta perspectiva, es sustantivo reubicar a la pedagogia en el centro de la formacién
docente, entendida como la practica de las practicas practicas. En plural por el contemporaneo
fendmeno de las multidemencionadas, diversas y antagonicas formas de ver, decir y pensar,
junto a atomizadas formas de sentir, hacer y educar. Campo de inflexion teorico/practico de la
practica tedrica, histéricamente condicionado y culturalmente construido, en constante proceso
de construccién y reconstruccion. Campo o linea de lucha entre dos fuegos: entre el
“reduccionismo intelectualista” del “cientificismo educativo” y el “reduccionismo pragmatico”
del “relativismo cultural” epocal. Pensar pasar las artes como nuevos campos y lenguajes de
posibilidades practicas de ensefiar y aprender en el Nivel Terciario, es poder pensar pasar por
estos dos frentes o subcampos (academisismo / relativismo cultural) desde su campo mévil. No
sentdndonos comodamente en la reproduccién de lo ya consabido, de lo ya instituido, no
embriagarse en las seductoras aguas del deseo relativista y/o pasarse radicalmente a un ajustado
dogmatismo intelectual, que pone el acento del problema de aprendizaje, solo a los alumnos.

Sus cualidades como lenguaje articulador de otros lenguajes, concilia con nuevas formas
de ver la historia. Una alianza que transforma la ciencia en la vida, espacio y tiempo pedag6gico
de contencion y comprension de la realidad. Apogeo de la escala humana, la historia se
resignifica en el espacio-tiempo vivido, reconociendo su paso en la ineludible identificacion
como integrantes de la sociedad. Reconocer que estamos en la historia es comprenderla mas que
estudiarla como observador externo. La historieta es escenario vital de esa identificacion visible,
plausible, de personajes, relaciones y conflictos que cobran vida. La localizacién de grandes
procesos historicos en los espacios y tiempos vivido, cercanos, ponen a la region histérica en el
centro de la trama artistica. Punto de partida ya que se configura y, por lo tanto, se distingue de
otras por la especificidad de su estructura social; interconexion de la trama social que se
configura con sus componentes basicos: el medio geogréfico y sus recursos, las actividades
productivas y las relaciones con el mercado, la dindmica demografica, los nlcleos de poder, la
identidad y mentalidad colectiva regionales expresadas a través de distintas manifestaciones
culturales, la familia, los vinculos parentales, la etnicidad, los cambios que han experimentado,
son insumos a revivir. Para poder observarlos y, a través de ellos, poder comprender la historia
debemos exponer a ésta, la regién como el contenido de campo, el pasado en el presente como

una pelicula, particular recreacion intencionada de la realidad, més que como una fotografia de



época, Mas que objetos en vitrinas de museos, mas que contenidos en unidades crono
curriculares.

Cada vifieta tiene una funcion directamente narrativa; incluso en ausencia de dialogos y
de didascalias o texto narrativo, la vifieta cuenta un momento de la accion que constituye parte
integrante de la historieta, y prescindir de ella supone perjudicar en buena medida la
comprension. “La imagen del comic es, pues, una imagen de accion™; en general las ilustraciones son
mas descriptivas que narrativas, tienden a expresar no tanto la dindmica de la accién representada
cuanto las connotaciones emotivas, ambientandola a su manera, haciendo uso de ciertos estilos de
figuracién mas que de otros, rodeandola de detalles no esenciales pero caracterizadores. La ilustracion
comenta el relato haciéndonos ver aquello que en el relato verbal no esta escrito, integrandolo,
enriqueciéndolo. La vifieta del comic es el relato””®

La creacién de historietas y juegos de simulacion para cada momento de la historia
argentina haria visible esta movilidad entre protagonistas presentes y pasados, contextos
espaciales y temporales, argumentos y sentimientos. Poder incluir el mundo subjetivo y disefiar
la trama de un imaginario social regional, no es menor cosa, a la hora de que la historia se “haga
cuerpo” en la estructura de su gente y de sus intereses. Explorar esos verdaderos agujeros negros
de nuestra memoria local y regional, legitimados, inconsciente y a veces conscientemente por
nuestra actitud pasiva y contemplativa, es nuestro desafio a compartir con todos, alumnos y
lectores. Una historieta que soporte la trama identitaria de los pueblos, reconquiste el sentido
perdido de la historia academicista. Que permita la elaboracion racional compleja de la
comprension, percepcion y proyeccion de uno mismo, -dentro de determinadas practicas
sociales- entre el pasado, el presente y el futuro, producto determinado por el ejercicio del poder
en una época y espacio social determinado (“Episteme”)®. Una conciencia de identidad como
pertenencia a un imaginario compartido, pero dentro de una complejidad de diversidades. Un
mundo o un lenguaje donde puedan caber todos los mundos o lenguajes.

La historieta vendria a interpelar su descomprometida neutralidad objetiva, la que nos
permite irrumpir, transgredir los mitos culturales de época, los politicos y académicos.’® Aqui no
hay que perder el referente epistemoldgico de que los “hechos no hablan por si mismos”, y que

toda definicion de hechos historicos en particular, como la realidad social en su complejidad, es

Barbieri Daniele; “Los lenguajes del comic universidad de Buenos Aires Facultad de Filosofia y Letras. Editorial Paidos. Buenos Aires. 1991

Para mayor desarrollo ver art. “La Filosofia de Michel Foucault como herramienta didactica en Ciencias Sociales”. Goicoechea J. Hugo;
Revista Aula Abierta Afio 8-N° 89-2000.

¢Qué logran los didactismos académicista de la actual (de)fromacion docente? ¢Permiten que los alumnos se acerquen a la comprension de los
hechos histéricos, otorgandole significatividad concreta a las conmemoraciones? O, ¢solo promueven, por un lado una fuerte indiferencia y
rechazo, y por otro una adhesion irracional a ciertos esléganes, metaforas y simbologias nacionales?;Qué supuestos ideoldgicos o valorativos
subyacen en cada palabra de cada discurso, en cada texto, relato, en cada representacién u omision en las practicas de ensefianza de la historia en
la formacién docente? ¢Por qué no son reconocidas las disimiles definiciones, posturas, y protagonistas sociales, sobre un mismo hecho o
fendmeno a recordar? ;Qué interese subyacen en la construccion de un determinado ideal nacional? ;Coémo descubrir los intereses en juego y
describir los sutiles ejercicios del poder entre sus criterios? Preguntas del historietista para con la historia; Preguntas que nos obligan a asumir
una permanente y rigurosa “autovigilancia epistemolégica” de los marcos teéricos existentes, en textos, curriculas, calendarios escolares, y los de
nuestra propia (de)formacion académica.



una “representacion social orientada desde presupuestos valorativos e ideoldgicos”, y que por lo
tanto la transformadora labor del docente, es la de saber detectar e identificar dichos supuestos, a
los efectos de analizar su historicidad, es decir, los “contextos de poder” que condicionan las
diferentes formas discursivas o representaciones de determinados hechos histéricos sociales, que
hacen que se definan y se vean de una determinada manera y no de otra."™ Una ciencia en
construccion es mas una obra de arte que una ciencia, pretendida verdad predictiva y universal.
No interesada en perpetuarse y legitimarse, la historia es el campo histrico que se recrea
histéricamente. ;Como no recrear a través de la historieta la trama intima del sentido de la
Historia; de su poder; de los sujetos que la escribieron y la escriben, tanto de los sujetos
histdricos, sus intereses estrategias y practicas sociales histdricas? ;Como no hacerlo siendo tan
significativos los fenémenos socio-econémico-politicos de un pasado cercano, que dejaron
huellas profundas en nuestro imaginario social, inscribiéndose fuertemente en nuestra
subjetividad nacional? ;Cémo no (des)tematizar los acontecimientos que marcaron nuestra
“forma de ser”, nuestras “diferencias sociales, econémicas, ideoldgicas y culturales, nuestra
tendencia social a pensar de una determinada forma, que en gran medida obtura nuestra
capacidad de eleccion, conforme a una determinado modelo didactico (politico) y/o la
reproduccion de un reduccionista modelo de ensefianza aprendizaje en la formacién docente?
¢Como explicamos la estructuracion del poder en las practicas docentes en historia y que huellas
han dejado en nuestras subjetividades? Una historieta que haga posible mirarnos a través de la
historia, como la escribimos, como la vivimos y la hacemos.

El arte como via movil de inflexion pedagogica entre el lenguaje cientifico de la cultura
académica y el relativismo cultural de la sociedad de consumo, pretende consolidarse frente al
falso dilema academicismo relativismo, razén vs. deseo. Pretende ser en un “hacer”; transformar
el concebido e institucional espacio de transmisidn, en un nuevo espacio de produccion. “Atelier
— clinica” de internacién, operacion, y creacion, recreacion. Una oferta de instrumentales
quirdrgicos como “herramientas tedricas y metodoldgicas” y puestas en accién: “una accion
que permita hacer identificables y modificadas las estructuras “autoritarias”, -en discursos,
planes, textos, fuentes, practicas, posturas, etc.- de tener todas las verdades, todas las preguntas,
todas las respuestas, todos los recursos todas las estrategias”. La historieta como un espacio
donde accién “arqueoldgica” de “martillar” los diferentes lenguajes, re-signifiquen su estructura
de sentido interna e histdrica a través de relatos. Poner en crisis la tradicion, lo consagrado

oficialmente; Establecer un nuevo “Piso”, un nuevo arraigo por donde empezar a re-aprehender;

1 La produccién historiografica Argentina, su recreacion “escolar” y la forma de estructuracién curricular de planes, CBC, etc., junto a la
legitimacion de este particular tipo de conocimiento en el mercado editorial, jugaron y juegan un papel determinante en la construccion
ideoldgica de mitos oficiales. La narratividad dominante de la historia escolar no surgié de las maltiples y variadas fuentes, sino que fue una
representacion social del historiador, obviamente el trabajo es poder identificar aquellos supuestos, valores, prejuicios, ya sean personales,
politicos y el contexto histérico que lo contiene.
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verdaderos “agujeros negros de nuestra memoria” legitimados por las curriculas y los discursos
escolares.

Segln Eduardo Sartelli'?, historia objetiva “existe para negarse a si misma, para que los
alumnos se aburran y las consideren banales y descartables, porque nunca trata de nada que tenga que
ver con sus vidas”... “En consecuencia nunca trataran de entender la sociedad en que viven recurriendo
a ella. No encontraran auxilio en libros de historia para los problemas politicos que se les plantea. Se
neutraliza a si misma”. “El potencial revolucionario de la reflexion sobre el lugar que se ocupa en la
sociedad, esencial para defender lo que se quiere y para cambiar lo que no se quiere, muere por la
misma mano que debid insuflar la vida™ Ratificaria asi la posibilidad de reflexionar histéricamente
sobre la historia sin que sea condicionada por pasiones ideoldgicas; sintoma del tipico

triunfalismo argentino. Heridas narcisistas que no queremos asumir.

La historieta desempolva a los olvidados héroes populares
“Lo peor es que no tengamos héroes y no podamos construir nuestra identidad como seres

humanos™”’

opina el socidlogo Emilio Tenti Fangani, haciendo referencia a que la historia, como
un mundial de futbol, debiera también alimentar el orgullo de nacionalidad. Replanteamos
tradicionales miradas historiograficas academicistas no significa vaciar de personajes y de esta
manera también de contenidos a la historia. Los protagonistas de la (de)formacion docente en
historia siguen siendo, unos pocos hombres cuyos valores se destacaban cruzando las fronteras
de la divinidad. La historieta esta al servicio de un microproyecto cultural, concebir la historia
como una totalidad compleja y problematizada, donde los protagonistas se recuperan y reaniman
desde nuestras inquietudes, enmarcados en sus historicas dimensiones politicas, econémicas
sociales y culturales, en el tiempo y el espacio. Si tratamos a los grandes lideres de la historia
como héroes ideales, les hacemos perder su identidad contextual social epocal concreta,
vaciando la posibilidad de reconocerlos en su hacer historico causal. “Es la historicidad del
agente; lo personal, lo individual es “social”** En caso de priorizar los “procesos”, las
“estructuras”, y las realidades e “intereses de clases sociales” por sobre la biografia y los hechos
individuales, no implica un desconocimiento de los protagonistas, sino que vemos a través de
ellos el conjunto de la sociedad toda, el cdmo llegaron a ocupar esos lugares de liderazgo, y
poder asi determinar el porqué se definieron condicionados y protagonistas en sus contextos
epocales. ¢(Por qué son solo algunos personajes, héroes dignos de recordar, a partir de
argumentar el legitimo triunfo de la “ilustracion civilizadora” de grandes hechos, por sobre
tantos otros ignorados en la historiografia Argentina? Nuestra historia tradicional, fundada por

Mitre hace més de cien afios, y que cimentd nuestro sistema educativo, se ha anquilosado de tal

12 . . S . -
Historiador y docente de ensefianza secundaria y de la UBA. “Los bronces y la vida” Reportaje diario Clarin. 8 de junio.1997.
13 _ ) . . L . .
Emilio Tenti Fangani; entrevista diario Clarin. Septiembre 1997.

14 _. . foas . . .
Piere Bourdieu; “Las practicas sociales”. Ed. Paidos. Buenos Aires. 1990
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modo que hoy no conmueve ni convence. El pujante intento de renovarla, lanzado hace medio
siglo por el “revisionismo historico” termind agotandose pasada la faz inicial de la destruccién y
la critica. Ambas versiones han tenido una definida funcion politica: la primera en la
legitimacion del statu quo y la segunda en la movilizacion liberadora de raiz popular nacional.
esto se explica ya que toda vision global de la historia, sobre todo, constituye una “genealogia
del presente”®. Tanto el historiador en su proceso de investigacion, como el docente en la tarea
de seleccionar contenidos y materiales en la organizacion de las practicas de ensefianza,
selecciona y ordena los hechos del pasado de forma que conduzcan en su secuencia, hasta dar
cuenta de la configuracidn del presente, casi siempre con el fin, consciente o no, de justificarla.

El historiador Fermin Chavez afirma que “seguimos ensefiando la historia Argentina como
hace cien afios seleccionando proceres en apoyo del denominado proyecto del 80. La filosofia que el
sistema disimula —niega tenerla, pero la tiene- apunta a desconocer la existencia de un modelo
neocolonial y se traduce en una historia de grandes islotes, con cortes tajantes, donde el curso del
proceso social desaparece... Y ocurre que detrds de Mayo no hay mas que tinieblas y una raza
semibarbara y, para colmo, catdlica: barbarie que vuelve con los federales, los que a su vez son
aventados por los hombres de la organizacion nacional” ““Si uno habla de orientar la ensefianza hacia
la historia econdémica y social de la cultura, corre el riesgo de que se nos acuse de politizar la ensefianza
y que se nos diga que la verdad no es una propuesta politica. ¢Pero es que la orientacién actual de
supuesta neutralidad y objetividad, no es poll'tica?16

Reproducir la logica restrictiva del academicismo, incuestionables paquetes
prefabricados, es implicitamente dar cuenta de la reproduccion de una especifica teoria de la
educacion y de la historia, donde se excluyen, no solo el contexto histérico, sino el proyecto
social de los historiadores y de los docentes en el cual inscribe su tarea. La tendencia
simplificadora, a-critica y generalizada de objetivos, disponen a las practicas tedricas sin
practicas, en una especie de manifestacion discursiva del “progreso”, con fines esencialmente
legitimadores. La estabilidad de cualquier tipo de tradiciones institucionalizadas y de un estilo
de comportamiento reglado al que estamos practicamente habituados, no nos genera una
perturbacién, a la manera de poder pensar posibles desafios y transformaciones. Debiéramos,
propongo, obligarnos a una modificacién de la “monétona conviccién rectora” de Unicas formas
de organizar los espacios, el tiempo, Unicos textos, viejas efemérides, y parciales visiones
romanticas de los sucesos. EIl interés practico por el control de procesos objetivados tiene
primacia sobre todos los demas intereses de nuestra practica Asi, la historia y sus contenidos

validados oficialmente, se manifiestan como teorias puras, sin que importe de que contexto surge

15 L Apss . - ..
Fontana, Joseph; “Historia. Analisis del pasado y proyecto social”. Ed. Critica. Grijalbo. Barcelona 1982

16 S . Lo . - .
Chévez, Fermin; “;Qué historia se ensefia en el pais?. Reportaje Diego Armas. Clarin Suplemento Cultura y Nacién. Buenos Aires. 3 de
may01984
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histéricamente el proceso de investigacion y descripcion de la historia. Los contenidos histéricos
en si mismos, como espacios instituidos y reglados, y las tendencias organizativas de los
mismos, no escapan de esta concepcion de “neutralidad valorativa™ objetiva, propio de las
ciencias experimentales. A lo igual que los propios valores son definidamente abstraidos del
plexo de la vida social, entendidos como producto de esa “cosificacion’™*’

El predominio de la retdrica positivista oficial de orden y progreso, se fundamenta, en
definitiva, en la ldgica de separacion entre “pensamiento™ y “accién™ ““Sociedades desarticuladas
reproducen la desarticulacion de sus actos y estructuras. Por eso los discursos cobran tanta autonomia
con independencia de la realidad”*®

Desde este planteamiento, el arte en general y la historieta en particular, no serian otra
cosa que lenguajes para hacer la historia de la historia, para poner en relieve como se ha
amoldado al cambio social. Desmontar el cuerpo entero de ideas en que se apoya el sistema
social en que vivimos. Hay que comenzar a construir, a un tiempo, la nueva historia, y el nuevo
proyecto social asentados en una comprension critica de la realidad presente. Deberemos rehacer
nuestra forma de entender que lo establecido en nuestro presente no es una etapa producto de un
“progreso lineal natural”, para aprender a verlo como el ““desarrollo histérico contradictorio de
nuevas formas de control, dominacion y legitimacion™. Quizas “deberiamos volver a explorar las tantas
alternativas histdricas marginadas y desechas como utdpicas e inviables, para comprobar si acaso, no
habria en ellas, planteamientos que apuntaban a otras lineas posibles de evolucion™®®. Empezar,
aunque sea a trabajar por identificar los supuestos ideoldgicos de la historia como blanco o
instrumento de proyectos politicos, de empefios culturales y de viejas y muchas veces
anquilosadas polémicas politicas. Es ingenuo imaginar armonias historiograficas, pero parece
justo y necesario, en cambio, tomar las medidas cientifico-didacticas que garanticen un libre
transito de todos los enfoques por todos los circuitos. Trabajar en identificar los supuestos
ideoldgicos es trabajar para recrear una historia que no siga siendo preciso racionalizar la
desigualdad como una condicion necesaria para el progreso colectivo, ni construir toda una

vision de la historia para legitimar este argumento.
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