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I. Introduccion
El més alla de una historieta

La historieta esta en el centro mismo del entrecruzamiento y la
influencia multiple y reciproca de los modernos medios de comunicacion.
(Oscar Masotta en La historieta en el mundo moderno, 1968)

Luego del estudio profundo desde el punto de vista de la historia cultural de la historieta argentina en
el periodo 1968-1984, que fue la delimitacion temética y temporal de este curso de Andlisis de las
Narrativas Contemporaneas, vamos a poner en préctica las herramientas teoricas explorando las
fronteras del campo en la actualidad. Sabiendo de antemano la abundancia de informacion en
internet, navegamos en busqueda de las tendencias mas recientes, tratando especialmente de
identificar el estado del arte tecnolégico de la historieta local. Una obra se destacé rapidamente como
posible objeto de analisis. Se trata de Buenos Aires eterna, de Sergio Carrera. EI argumento de este
cédmic muestra a un protagonista enviado desde el mas alla para llevar del otro lado a las almas de la
gente en el momento en que dejan su cuerpo viviente.

Este trabajo fue el primero de un autor argentino, y uno de los primeros en el mundo, en ser adaptado
para su publicacion a través del iPhone, un teléfono inteligente con conexion a internet, prestaciones
multimedia y una pantalla sensible al tacto de 9 centimetros de ancho, producido por Apple Inc.
desde 2007 *. Profundizando a partir de la curiosidad provocada por esta novedad editorial y
tecnoldgica, llegamos al weblog del autor (Pavada de historieta - Cronicas de una vida entintada) ;
aqui pudimos saber que Buenos Aires eterna es la primer historieta de autoria propia de un joven
dibujante argentino, cuyo trabajo como historietista consistia mayormente en dibujar por encargo
para titulos del tipo fantastico y de superhéroes para editoriales norteamericanas, por ejemplo del
nivel de DC Comics 2. Reconstruyendo antecedentes, siguiendo hacia abajo las entradas de su blog,
se puede ver que Carrera presentd y publico fragmentos de su idea por entregas, en forma intercalada
con muestras de sus trabajos por encargo.

Completando por el momento el veloz recorrido de Buenos Aires eterna entre distintos soportes, la
historieta se publicé en el formato novela grafica (papel) en julio de 2010. En este estudio del tema y
entrevistando a Carrera vamos a relacionar a esta obra con el contexto histérico del periodo desde
1995 hasta la actualidad, donde se produjo el contacto entre el campo de la historieta y la edicién a
través de internet; distintas tensiones surgidas en torno a la educacién y las practicas del profesional
en el campo, y en un sentido mas amplio, las percepciones del autor frente a cuestiones tecnoldgicas,
comerciales y estéticas.

I1. Marco historico y tecnoldgico
Del fanzine al iPhone

Nuestro criterio de periodizacion abarca procesos importantes para nuestro enfoque, que son las



estrategias paradigmaticas de supervivencia del campo historietistico nacional frente a las crisis
econdmicas (incluyendo coyunturas macroeconémicas que sin ser directamente una crisis para el pais
si lo fueron para las industrias culturales mas vulnerables) que actGan como “puntos bisagra”. Se fijo
un corte diacrdénico y se delimitaron dos periodos, uno previo y uno posterior a diciembre de 2001,
manteniendo el foco en las condiciones de produccion y los medios de circulacion dominantes y
emergentes en el cémic local.

Sobreviviendo en crisis:
1992 - 2001

El paisaje econdmico en Argentina en los afios noventa supuso una crisis para las industrias culturales
de la que el campo de la historieta no estuvo exento. De hecho, el impacto de la convertibilidad
(paridad fija de la moneda local con el ddlar estadounidense) tuvo consecuencias decisivas sobre lo
que quedaba de la industria local luego de la marcada reduccién del consumo, la produccion y la
circulacion durante los afios ochenta. Temprano en la década (1992) sale el Gltimo numero de la
revista Fierro; en 1996, el Gltimo nimero de la revista Skorpio. Revistas y libros de comics de la méas
alta calidad de origen norteamericano y japonés, eran facilmente accesibles en precio y distribucion
para el publico argentino. Aparecen las comiquerias, locales especializados en historieta y productos
relacionados como merchandising, con amplia mayoria de productos importados durante aquel
periodo. Sin posibilidades materiales de competir, las editoriales locales desaparecen y los autores mas
exitosos se dedican a pleno a la produccion para o en el exterior. Esta retraccion casi total de la
industria local di6 lugar al fenémeno de la autoedicién, donde los autores gestionaban su propia
edicion y distribucion con los pocos medios disponibles. De esta manera, paraddjicamente, el
retroceso o reordenamiento institucional en el campo cred las condiciones para nuevos modelos y
actores en una ola de creatividad emergente y autores jovenes. Para la historieta argentina, era la
década de los fanzines.

Brevemente, el término fanzine designa aquellas ediciones producidas y distribuidas de modo
amateur, sin un distribuidor especializado, tarea que se encuentra a cargo del propio productor
(dibujante, guionista, etc.). Del mismo modo, no existe un circuito formal de venta, siendo a su vez
las tiradas muy limitadas y sin periodicidad en la edicion. Los espacios de circulacion de estas
publicaciones variaban entre el mano-a-mano, las comiquerias y las convenciones y eventos (en 1996
se produce la primera edicién de Fantabaires, la 1* Convencion de Historietas, Humor Gréfico,
Ciencia Ficcion y Terror). Un referente e inspiracion de los fanzines argentinos es la tradicion
contracultural del comic de los afios ‘60 en los Estados Unidos de América, modelo que este
movimiento readapta para el gusto local.

Alrededor del cambio de década, se producen dos cambios que vuelven a afectar profundamente al
campo, uno en el nivel econdmico y otro en lo tecnoldgico. Por un lado se produce la caida de la
convertibilidad y una profunda crisis econdmica, al disminuir la competencia de la produccion
importada permite luego de una paralisis total de la actividad (en 2001 cierra editorial Columba), un
resurgimiento: muchos editores de fanzines obtienen su propio ISBN y acceden a mejores



condiciones de produccion. En 2006 comienza la segunda época de la emblematica revista Fierro; y
desde 2005 surge una variedad de eventos y encuentros sobre historieta nacional y sudamericana, en
las principales ciudades del pais, con frecuencia con apoyos municipales. *

Alternativas en los nuevos medios:
2002 - 2010

El otro cambio que surge alrededor del cambio de década, en este caso tecnoldgico, es el encuentro
entre la historieta y los nuevos medios de comunicacion digital como un soporte valido para su
circulacion. Los nuevos medios ofrecen prestaciones al campo editorial que se pueden resumir en los
conceptos de hipertexto (la capacidad de leer en profundidad siguiendo puntos interrelacionados en
vez de la linealidad del texto), la multimedialidad que integra en un mensaje texto, imagen y sonido;
la actualizacion, es decir la cualidad de instantaneidad y de flexibilizacién de los parametros
temporales de consumo Yy publicacion; y la no menos fundamental interactividad, es decir, el modo
caracteristico en que los usuarios se vinculan a determinado medio y/o a otros usuarios.*

Alrededor de 2002, se generaliza a escala mundial el uso de los web logs o blogs. Los blogs son un
formato particular de sitios web, caracterizados por su actualizacién constante por parte de su o sus
creadores, y su accesibilidad, ya que utilizan un sistema de publicacién y diagramacién prefijados y
en muchos casos son espacios gratuitos para el productor. Los blogs de historietas resultaron un
factor dinamizador del campo, provocando consecuencias fuera de la esfera virtual, influyendo al
mercado de la publicacion de historietas en papel. > Como ya mencionamos y veremos con mas
detalle, lo primero que el publico supo sobre Buenos Aires eterna fue a través del blog de su autor.

Un paso mas alld en la relacion entre comics y los nuevos medios es el uso de celulares como
dispositivos de lectura o mobile cdmic. Esta tecnologia esta estrechamente relacionada con dos
innovaciones: los equipos con pantallas de color de entre 5 y 9 centimetros de ancho, y la difusion de
la conectividad a internet desde celulares. La lectura de una historieta en un equipo portétil es posible
también por el uso de una app (aplicacion), que es un software que el usuario instala en su celular.
Este software que habilita a un celular para mostrar una sucesion de cuadros y otras funciones de
lectura (como zooms) puede ser especifico para una historieta en particular, 0 mas comunmente,
provisto por una editorial para elegir y leer sus titulos. Si bien las primeras obras publicadas en este
formato fueron adaptaciones de historietas creadas originalmente en papel, ya existen comics creados
especificamente para este medio °. Las editoriales de mobile comics (el medio es tan nuevo que no
existe aln una palabra en espafiol para nombrarlo) tienen sitios web que funcionan a la vez como
catdlogos online y punto de venta. Buenos Aires Eterna es la primera historieta publicada en este
formato, exclusivamente para sistemas tipo iPhone o Android, por la editorial Robot Comics. ’

I11. Anélisis de la obra
Reencarnaciones de un comic

Definicion y andlisis del corpus



Segun Carlos Scolari en Historietas para sobrevivientes (1999), la historieta constituye un terreno de
cruces y mestizajes ideal para estudiar las nuevas légicas productivas culturales. El recorrido de
Buenos Aires eterna del blog a la novela gréfica, pasando por el iPhone, es sintomatico de estos
procesos. Por eso nuestro corpus incluye el blog de Sergio Carrera (sergiocarrera.blogspot.com),
cuadros de la version adaptada al tamafio de pantalla del iPhone y traducida al idioma inglés (p. 14),
y la novela grafica de 96 paginas publicada por +iNfO en Buenos Aires en 2010. Una fuente
importante de informacion ser& también un reportaje al autor en la siguiente seccion.

Invirtiendo el orden cronoldgico de aparicion, analizaremos en primer lugar la novela gréfica, para
profundizar en los elementos narrativos de la obra. Leemos una revista de 15,5 x 20 centimetros,
dividida en 3 actos: La Tierra, El Cielo, El Infierno. Las distintas escenas muestran al protagonista,
una especie de médium (mensajero entre el mundo real y una dimension espiritual) junto a las almas
de distintas personas, a las que lleva la noticia de que estdn muriendo y prepara para dejar el mundo.
Tanto el protagonista como sus interlocutores solo son visibles el uno para el otro. Las vifietas
muestran también como escenario a distintos lugares de la ciudad de Buenos Aires, en forma muy
reconocible y con profusion de angulos y detalles arquitectonicos. EI médium no es un ser humano y
por lo tanto no es capaz de sentir emociones: prefiere simplemente concentrarse en su “trabajo”. La
tension del personaje principal juega entre su falta de sensibilidad humana y sus impulsos mas
terrenales, como el fastidio al ser confundido con La Muerte, o su debilidad al momento de dejar ir al
alma de Guendolina, la joven suicida por quien llega a tener sentimientos y renuncia a la eternidad.

Para la adaptacién de este cOmic para su circulacion a través de las pantallas de iPhone, la estructura
de 3 actos se transformo en 5 capitulos, y las planchas de varios cuadros se fraccionaron en cuadros
individuales, a su vez adaptados para aprovechar al maximo la pantalla del nuevo medio. El
dispositivo de lectura hace uso de la capacidad tactil de la pantalla, y el lector pasa de un cuadro a
otro deslizando un dedo por la pantalla. Sobre la adaptacion teniendo en cuenta la lectura, Carrera
nos contara en la entrevista que el control del dibujante sobre el ritmo narrativo es diferente que en el
papel, con relativamente mayor manejo por parte del lector, y que eso lo llevd a usar recursos como
por ejemplo zooms repetidos sobre el mismo cuadro para ralentizar una secuencia.

Un aspecto notable de la adaptacion a iPhone es la traduccion al idioma inglés; segin Carrera la
traduccidn se hizo en Argentina bajo control del autor. A excepcion del titulo que pasé a ser el menos
localista Eternal City, (por expreso pedido de los editores) el resultado es un inglés con portefiismos
como la palabra ““che” en su funcion apelativa, y en general frases que aun en inglés mantienen
referencias directas a la cultura portefia. De esta manera la traduccion mantiene e incluso acentua el
protagonismo de Buenos Aires en el argumento y la apuesta grafica (ver pagina 15).

La version digital incluy6 también para cada uno de los capitulos una cancion del grupo de rock
Acrébata, seleccionado por el autor por el tono épico de musica de esta banda. Sumando entrecruces
e hibridajes con otros medios y lenguajes, podemos decir que este extra posibilita una lectura del
comic cercana a la de un videoclip.

Incluimos al blog de Carrera dentro de nuestro andlisis para observar como se vincula con el



dispositivo historietistico. La traduccion mas cercana al espafiol de log es bitacora. Esto da una idea
del funcionamiento especifico de este medio en tanto que registro propio o diario de vida del
productor (Carballo, 2010). Leyendo las entradas del blog de Carrera, es posible reconstruir su
trayectoria profesional desde junio de 2008 hasta el presente. El autor publica sus cuadros, portadas y
paginas preferidas de sus trabajos, adelantos, bocetos, ideas desechadas, noticias profesionales como
por ejemplo su contrato con DC Comics (septiembre 2009), eventos y presentaciones, y entrevistas y
articulos sobre su trabajo. En la entrada del domingo 1° de marzo de 2009, con el titulo “Proyecto
personal”, muestra las primeras dos planchas de Buenos Aires eterna: Luego de un afio trabajando
para terceros, senti la necesidad de dibujar algo més personal, aunque tenga que hacerlo en mis
tiempos libres...

20 dias después, con el titulo ““Endless Buenos Aires’, anuncia la publicacién mundial de su nuevo
trabajo (por entonces en proceso de produccion) a través de los iPhones. En torno a su proyecto
personal, donde la ciudad de Buenos Aires tiene una presencia protagénica, Carrera fue especifico al
describir con humor su trabajo de documentacion. El 15 de agosto de 2009:

Re corriendo Buenos Aires

Cosas bien portefias que no quiero dejar de reflejar en mis comics:
-Colectivos (bondis para los amigos)

-Los puestos de diarios llenos de culos famosos.

-Cadete que no puede parar de laburar ni para morfar.

-Angeles luchando contra Demonios???

Como es tipico del medio, las entradas son comentadas por sus amigos y seguidores. Muchos, por no
tener un equipo iPhone, y curiosos por la calidad de los adelantos, ya en 2009 empezaban a reclamar
acceso a Buenos Aires eterna en otros formatos.

Matias ! dijo...
tremendo man lespero verlo en papel tambien asi lo leo je ...felicitaciones

Otro ejemplo del nivel de interaccion en el blog, en este caso en forma de quasi-propuesta de
colaboracion de un lector que si tuvo la suerte de acceder a la obra con su iPhone:

Hernén dijo...

jHola Sergio!

Me crucé con tu historieta en mi iPod y la verdad me gustd6 mucho. Muy buena idea, muy
bien utilizado el medio y el formato.

Se me habia ocurrido colorear algo de lo que hiciste, pero veo que ya tenés quien lo haga (y
lo hace muy bien!)

Bueno, eso... solamente queria decirte que me gustd y que lo voy a seguir leyendo.

Y mas interacciones entre lectores y el autor que dicen mucho de las realidades de los actores
emergentes del campo historietistico:



santiago p. dijo...
que bueno proyectos personales...yo espero al menos dibujar mas para terceros para pagar
los fideos ja!...excelentes laburos...como siempre

Pavada de Historieta! (Carrera) dijo...
y si.. puedo decirte que tomar este tipo de decisiones es muy riesgoso monetariamente pero si
las cosas salen bien, la satisfaccion es enorme!

El blog se completa como una fuente de informacion y un canal de comunicacién sustancial para el
autor con decenas de planchas de sus trabajos para algunas de las editoriales més importantes de los
EEUU. Buscamos ahora profundizar en aspectos biogréficos, profesionales y artisticos de este
productor, y lo haremos personalmente en la siguiente entrevista registrada en agosto de 2010.

IV. Entrevista con el autor
Una vida entintada

Sergio Carrera tiene casi 30 afios. Su estudio es una habitacion de su casa en un barrio tranquilo de la
ciudad de Buenos Aires. Lo mas abundante y rigurosamente ordenado del estudio son los libros y
revistas de comics: hay 3 modulos de biblioteca repletos de colecciones enteras, donde se destacan
los titulos norteamericanos y japoneses, y un cuarto mueble con DVDs también pulcramente
ordenados. Mas alla, una mesa y escritorio con una PC, y frente a la ventana el tablero. Como
decoracion lo mas visible son unos grandes posters de cine.

¢ Como te iniciaste en la historieta y como llegaste a dedicarte profesionalmente?

Sergio Carrera: Fue algo muy natural que me fue llevando, nunca lo decidi o lo planeé. Cuando era
chico dibujaba todo el tiempo y en cuanto aprendi a escribir, empecé a ponerle globitos de texto a los
dibujos. Siempre me resultdé curioso, porque en mi casa nadie leia comics. Mi madre me regald
algunas revistas, muy viejas, cuando ella era chica; Mafalda, Lorenzo y Pepita, que ya ni me acuerdo
quiénes son. Supongo que habré visto eso antes de empezar a hacer historieta. En todo caso me
gustaba leer, y pedia que me compraran cémics que todavia guardo. Me iba bien en la escuela cuando
se trataba de escribir narrando cosas. Nunca fue una decision; supongo que es genético.

El hecho de haber practicamente nacido para ser historietista lo veo como un arma de doble filo: esta
muy bueno porque sé lo que quiero, y desde chico mis padres vieron mi capacidad y me enviaron a
aprender a hacerlo bien; por otro lado si no hubiera servido para esto no tendria un plan B. Es esto o
nada. He sentido una gran frustracion a los 19, 20 afios, cuando dudaba de servir para esto, y s6lo me
afiancé al soltarme por completo. Tenia trabajos “normales” y paralelamente dibujaba muchas
paginas pensando que las iba a mandar a editores pero finalmente nunca lo hacia, recién cuando tuve
mis primeros trabajos como historietista puedo decir que realmente empecé a aprender. Cuando veo
mis primeras historietas siento que sélo ahora, 5 0 6 afios después de dedicarme profesionalmente,
empiezo a encontrar un camino, una manera de dibujar con la que me siento satisfecho.



Desde muy chico estudié con Jorge Lucas y Ariel Olivetti, ambos de la revista Cazador, el ultimo
ahora muy famoso dibujando comics norteamericanos de primera linea; Leonardo Manco, Salvador
Sanz que es de mi edad y es grossisimo: yo ya llevaba mis primeros trabajos a las clases de él para no
perdérmelas. Recuerdo que a los 19 afios yo estaba estudiando con Ariel Olivetti y como todos me
decian que tenia buenas condiciones, y veia que necesitaba esforzarme menos que los demas para
tener buenos resultados, empecé a esforzarme menos, como dormido en los laureles. Entonces
Olivetti me Ilamo aparte y me dijo que yo tenia dos opciones: o dedicarme a otra cosa y mantener la
historieta como un hobby, que también esta bien, o tratar de vivir de esto, y en ese caso tenia que
dedicarme con mucha més atencion.

Me inicié profesionalmente por una puerta bastante grande, contactandonos con la editorial Image
Comics ® a través de internet; yo enviaba mis trabajos a muchos lugares y ellos me dieron mi primer
encargo. De un dia para otro, yo tenia que ser un profesional. Tenia que contar una historia que me
enviaban, cumpliendo un plazo de tiempo riguroso, y sin saber muy bien cémo lo iba a encarar.
Dibujando como hobby se puede experimentar més libremente; aca tenia que ser prolijo y coherente
para ser eficaz. La primera miniserie que hice fue After the Cape Il (2005). Me tocaba dibujar la
segunda parte de una serie inesperadamente exitosa, por eso mantener ese nivel me marcé con mucha
inseguridad en ese primer trabajo; todas las paginas me parecian horribles. Después de 4 afios es un
trabajo que veo con carifio; muchas veces soy duro con mi trabajo actual y después de un tiempo
pienso que no estaba tan mal.

¢ Cudles son tus referentes de estilo para dibujar y narrar? ¢ Te identificas con alguna linea o autor
de la tradicion argentina de historieta?

S. C.: En cuanto a la tradicién, sé que puede sonar arrogante, porque yo no inventé nada, pero de
historieta argentina conozco muy poco. Sé que hay grandes maestros en la historieta argentina, pero
mi formacidn paso por otro lado. Cuando leo comics de esa época el lenguaje se me hace anticuado y
redundante, demasiado contado, como una pelicula donde una voz en off te explica lo que ya estas
viendo. Como tengo una mirada mas bien cinematografica yo evito eso a toda costa, creo que un
buen dibujante cuenta todo sin necesitar textos de apoyo. Pero sé que los clasicos son clasicos por
algo; simplemente a mi me toc6 crecer leyendo a los nietos artisticos de los esos cléasicos. Me han
dicho que por el uso de la luz tengo influencias de Breccia, pero yo nunca lei un cdmic de él. ;Si
conozco a Mufioz? de nombre... me avergiienza decir que yo no compraba la Fierro, pero mi camino
fue otro.

Cuando creci leyendo historietas el cémic nacional estaba lejos de la época dorada que tuvo, y me
volqué al comic norteamericano, primero de superhéroes y luego recién de adolescente empecé a
buscar algo distinto. Me rompia la cabeza Vertigo (sello de comics para adultos de DC Cdmics) que
ahora es muy dificil de conseguir. De todos modos creo que mis influencias més fuertes no son los
dibujantes sino los historietist... digo, los escritores de historietas. Me encantan Neil Gaiman, Brian
Kay Vaughan, Garth Ennis... Son gente que demuestra que la historieta puede ser algo importante.

Creo que muchos confunden o igualan “historieta” con “superhéroes” y creo que eso €s un error: la



historieta es un medio de expresion, como puede ser el cine. Y ésa es mi mayor influencia: el cine.
De hecho lo ideal para mi seria que Buenos Aires eterna fuera un film; como no tenia presupuesto,
hice una historieta. Por ser mi influencia el cine creo que Buenos Aires eterna, sin ser innovador, es
diferente de aquello que es mas comudn encontrar en el comic. Me gusta un cine muy variado, podria
nombrar como directores a Michael Mann, Cameron Crowe, Ridley Scott, Quentin Tarantino que
creo que es el tnico del que me gustaron todas las peliculas, de Danny Boyle me gusta la importancia
que le da a la musica; me gusta mucho también el argentino Campanella.

¢, Como definirias tu propio estilo, no sdlo como dibujante sino como historietista?

S. C.: Todavia lo estoy encontrando. Empecé a escribir Buenos Aires eterna con una motivacion
bésicamente visual; después de tanto trabajar para afuera queria mostrar a Buenos Aires y necesitaba
una excusa. Me gusta mucho la fantasia urbana, el delirio, no tanto una historia real. Después esa
excusa devino en una historia que se me fue de las manos, y termind mas bien contandose sola.
Aunque yo hubiera preferido un clima méas simpatico el resultado fue muy melancélico. Incluso
pensando en un segundo proyecto personal quise escribir una comedia. Queria, me propuse contar
algo que fuera mas ameno para leer. Pero viajando en subte, hablando conmigo mismo —las ideas
muchas veces me surgen a partir de una sola frase— tuve la idea de escribir algo sobre la Guerra de
las Malvinas, la idea se volvié un impulso muy fuerte, y terminé dejando de lado la comedia por un
tema nuevamente serio, que crece sin que lo pueda contener y termino nuevamente con una historia
que en cuanto pueda la voy a dibujar y va a ser muy triste. A mi me gustaria un dia crear algo que
pueda ser para reirse, pero eso es una intencién, en cambio hoy por hoy las historias melancélicas son
lo que me brota de una manera natural.

Cuando digo que Buenos Aires eterna se me escap6 de las manos es porque yo perdi a un amigo muy
querido, con el que hicimos juntos todo el secundario. No iba a tratarse tanto de la muerte. La idea
del angel yendo a recolectar las almas iba a ser algo mas relajado, no algo tétrico. Sin embargo
terminé planteando preguntas de las que no tengo la respuesta, cosas de las que necesitaba hablar. Y
esta segunda idea es lo mismo; necesito hablar de la guerra. ¢Si es un poco como el tango, que se
presta mejor a los temas melancélicos? Bueno, yo dibujé Buenos Aires eterna escuchando mucho a
Astor Piazzolla, que es maravilloso.

¢ Creés que el comic es una forma de arte?

S. C.: Absolutamente si, aunque puede ser que no se hace siempre con intencion artistica. Aca en
Argentina si, porque en comparacion con otros lugares se hace mas por amor. No sabria definir el
arte, pero basicamente es lo que hace una persona con necesidad de expresarse; mientras mas dinero
genere esta expresion mas se va a acercar gente que piensa mas en el dinero que en la expresion. Pero
eso también esta bien, porque asi es como gira la rueda, después de todo necesitamos vivir y también
es cierto que dentro de Hollywood se pueden hacer cosas hermosisimas, no solo siendo
independiente podés encontrar la manera de hacer cosas que te gustan.

¢ Participaste personalmente en el movimiento de los fanzines y los eventos de la comunidad de la
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historieta local?

S. C.: No. Comparado con muchos colegas mios, mi camino en ese sentido es muy pobre. Desde
siempre me gustaba el comic pero lo miraba desde afuera, no me animaba a arrancar. Por ejemplo
mientras mi Ultimo maestro Salvador Sanz desde muy chico participaba en fanzines y se empapaba
de la historieta en el medio local y por eso es quien es hoy; yo simplemente me dedicaba a leer
historietas importadas, no participaba en fanzines y solo deseaba algin dia en el futuro ser un
historietista dedicado. Fue la muerte de un amigo muy cercano Yy el shock que significé en muchos
aspectos de mi vida, lo que me llevo a decir “me dejo de joder y voy a hacer lo que sé que me va a
hacer feliz”. Y después de haberme preparado tanto, me tocd arrancar con una editorial muy
conocida en vez de empezar de abajo. Entonces mi camino es raro. Lo mio siempre fue hobby,
hobby, hobby y cuando me quise dar cuenta me llegaba un email de un autor que yo habia leido toda
la vida, Mark Waid, y yo pensaba que era una broma.

Acé en Argentina practicamente no me conoce nadie. Me quedo afuera del ambiente del cémic, no
voy a los eventos salvo cuando me llaman para hablar. Mas que eso yo estoy en mi casa leyendo y
escribiendo comics, y cuando tengo tiempo libre lo dedico a mis amigos y a mi familia, tengo una
vida que no tiene nada que ver con la historieta y lo disfruto mucho. El acercamiento mio con el
comic y sus repercusiones, estd todo adentro del monitor; la prensa, los comentarios, emails de todo
el mundo a partir de la edicion por iPhone, todo es virtual. Yo apago la computadora y soy un vecino
mas en mi barrio. Cuando iba a Fantabaires me aburria, me daba vergiienza incluso acercarme a
autores que admiraba. Actualmente me invitan para exponer a seminarios y ferias y voy por eso, pero
como publico siempre quedé afuera. Mi hobby ahora son mis amigos, ir de bares, ir al cine.

¢Qué cosas a favor y en contra tiene un proyecto personal en comparacion con un trabajo por
encargo, y como fueron las cuestiones comerciales y de derechos para publicar Buenos Aires
eterna?

S. C.: Los pros de un proyecto personal son enormes y maravillosos; de hecho hice Buenos Aires
eterna pensando “‘acd voy a vivir de mis ahorros y voy a perder plata para poder hacer lo que
quiero”, después la posibilidad de publicar en iPhones fue una sorpresa. Mi meta con mi proyecto
personal no era lograr un best seller y vivir como un rock star porque soy realista, sabia que la tirada
iba a ser pequefia y no iba a tener difusion; lo que mas me importaba era que mi trabajo estuviera en
las manos de mis seres queridos, mis amigos y mi familia. Después, que le haya gustado a tanta gente
que no conocia, es un plus que no esperaba. No sabia que iba a ser asi, ya que para dibujar me
preparé mucho, en cambio el guion fue algo vocacional, donde soy mas inexperto e inseguro. Luego
los comentarios que recibi por el guion fueron muy buenos, por suerte. Salir a buscar documentacién
para Buenos Aires eterna me di6 una excusa para poder reencontrar, disfrutar de mi ciudad como si
fuera un turista. El Unico saldo negativo de un proyecto asi es que no podés esperar vivir de esto,
pero nada mas; estas poniendo mucho amor en lo que hacés.

En cambio trabajando para los cdmics yanquis estoy encerrado todo el dia en mi estudio, con la
presion de las fechas. pero es un trabajo comercialmente rendidor si trabajas rapido; la velocidad es



11

lo que priorizo. Lo que hago es trabajar algunos meses para los norteamericanos, que trabajan
industrialmente: encargan y pagan por pagina y es como ganar un buen sueldo, y asi ahorro para
mantenerme otros meses en los que me puedo dedicar a proyectos personales o eventualmente
encargos locales.

Trabajando por encargo para afuera los derechos no son un tema; simplemente dibujo una obra que
pertenece a otros. De Buenos Aires eterna los derechos son mios en general, de +iNfO para la novela
gréfica publicada en Argentina, y Robot Comics tienen los derechos para la edicion digital. Asi como
trabajando para editoriales de EEUU se cobra por pagina, en la publicacion en iPhone me pagan un
porcentaje por cada episodio que alguien se baja. La publicacion en Argentina, por lo que gané,
directamente para mi no tiene valor comercial, es como un trabajo que regalds porque querés. La
tirada de este trabajo en Argentina fue de 2000 ejemplares; en el extremo opuesto un cémic de
Batman que dibujé para DC Comics tiene una tirada de 10 veces esa cifra. Una cantidad tipica de
paginas que produzco por mes es de algo mas de 20.

¢, Cual fue tu inspiracién para la historia y los personajes de Buenos Aires eterna?

S. C.: Yo no creo que sea una historia original. Es mi version de un argumento que muchos
transitaron. Ademas de cuestiones personales que ya menciongé, fue movilizador el deseo de dibujar a
mi ciudad. Muchos de los personajes estan fisicamente inspirados en amigos y parientes; esto me
resulté muy emocionante, como en el momento de darle la cara de mi sobrino al personaje de un pibe
que pide poder estar con su madre en el otro mundo antes de reencarnarse. Creo que esto le di6 una
carga muy especial a la historieta.

Y no hay referencia a alguna creencia religiosa sobre el mas alla en particular. La verdad es que el
argumento en relacion con lo que es este mundo y el otro mundo, si el protagonista es o no un angel,
su inmortalidad, todo surgié sobre la marcha como me fue quedando mejor para la historia, se fue
dictando s6lo sin mucha intervencién de mi parte. Creo que si el tema mas superficial de Buenos
Aires eterna es la muerte, el verdadero tema de fondo para mi es el de la persona que se rebela contra
el sistema donde esta atrapada; es un personaje que no entiende las emociones humanas y
basicamente esta aburrido, su relacion con el alma de una chica lo despierta de ese letargo y por eso
finalmente se rebela contra el hecho de ser testigo de las cosas humanas sin nunca poder ser parte de
la vida.

¢ Como surgen normalmente tus oportunidades de trabajo, por ejemplo la de publicar en iPhones?
¢, Tenés un agente o representante?

S. C.: En el caso de la edicion en iPhones, fue mas bien casual. Respondi a un aviso de la editorial en
internet y me respondieron con el contrato y empezamos a negociar las condiciones técnicas de la
adaptacion, donde quise tener libertad y control totales.

En cuanto a la intevencion de agentes, sé que muchos de mis colegas trabajan asi. Para mi por ahora
me parece innecesario. La negociacion con las editoriales, sobre todo a medida que te hacés
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lentamente un nombre y saben lo que podés hacer y lo que vale tu trabajo, se da de una manera mas
bien natural; las dos partes sabemos lo que el otro tiene y puede dar, sobre todo en el caso de los
norteamericanos que son parte de una industria bien aceitada y donde la cuestion de nimeros esta
muy bien calculada, por eso nunca fue necesario un intermediario porque no hay diferencias entre lo
que ofrecemos y pretendemos.

V. Reflexiones finales
Territorio inédito

Afirmar la autonomia de produccidn es conferir la primacia a aquello de lo que el artista es
el amo (Pierre Bourdieu en Creencia artistica y bienes simbolicos, 1999)

Buenos Aires eterna y su autor en el andlisis nos dejan multiples temas de reflexion en distintos
niveles: la ignorancia confiesa de Carrera respecto del canon argentino de la historieta realista y
culta, mientras que un factor central de ese canon —un protagonismo del paisaje urbano local comin
al El Eternauta de Oesterheld— esta presente en el primer proyecto sobre el que ejerce una autonomia
creativa plena, plantea la cuestion de las discontinuidades y las persistencias °: los ciclos histéricos y
econdmicos que describimos antes, fueron determinantes en la formacién del gusto del productor.
Observar las condiciones de produccion, circulacion y recepcion de este cdmic nos lleva a seguir una
serie de transmutaciones de la obra a través de distintos soportes fisicos y virtuales, y nuevas
relaciones entre calidad / cantidad en la difusion y el consumo, e incluso en la percepcion de lo real y
lo virtual en la préactica profesional. En el reportaje surgié también con claridad el tema de las
tensiones paradigmaéticas entre arte / mercado, y oficio / experimentacion. Ampliaremos una por una
estas lineas de andlisis.

Sergio Carrera inicid su consumo cultural dentro del campo historietistico en los afios noventa. Era
una época de recesion muy marcada para el campo en lo productivo, con un desequilibrio en las
condiciones econdmicas que favorecia por mucho al material importado. La formacion del gusto del
autor con el modelo de los comic books norteamericanos, de superhéroes o para adultos como por
ejemplo el sello Vertigo de DC Comics, y las sagas del manga japonés, dejaron una marca duradera;
reunirse con esa misma industria extranjera en su edad adulta sin haber pasado por la militancia de
los eventos y los fanzines, y esta vez en el rol de productor, hizo el resto para definir su disposicién
estética en funcién de las instituciones de la educacion y de la historia *°. Esto resulta en una
discontinuidad manifiesta con las tradiciones del campo nacional, que responde a la
internacionalizacion de los gustos y la desterritorializacion de la produccion.

Sin embargo, es posible detectar persistencias que emergen de una reterritorializacion que el autor
explicitd como una reaccion contra las condiciones de produccion impuestas por el mercado: La
ciudad y la gente de Buenos Aires, y su manera de hablar, son elementos importantes en la narracion
de Buenos Aires eterna; y ahi donde el protagonista de la historieta se rebela contra un sistema que lo
mantiene en la frontera entre dos mundos en su funcién rutinaria de desmaterializar las almas,
podemos ver una meté&fora del mismo impulso que llevo a Carrera a crear un comic donde pudiera ser
enteramente amo de su producto; que en vez de empezar y terminar en la virtualidad del monitor, €l
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podria poner en las manos de sus seres queridos. En estos dos sentidos la obra es por un lado
portadora de una identidad local, y mas alla de la melancolia del tema, de una ideologia de
resistencia. Y vemos aparecer otras metaforas cuya genealogia esta presente en la tradicién moderna
del campo: eternidad, supervivencia, resistencia, fronteras.

En Historietas para sobrevivientes (1999), Carlos Scolari escribe (p. 303) que ““estamos asistiendo al
nacimiento de una cultura global de alcances planetarios, un territorio inédito que es al mismo
tiempo un dispositivo que absorbe y reprocesa materiales provenientes de las més diversas fabricas
culturales (artisticas, masivas, folkloricas) y geografias (periféricas, centrales)”” . Pensamos en estas
lineas en relacion con un comic como Buenos Aires eterna: creado por un historietista sudamericano
que habria hecho un film con su argumento de contar con el presupuesto, y que puede ser leido en su
version digital por lectores de cualquier lugar del mundo gracias a las gestiones de una editorial
innovadora basada mitad en Barcelona y mitad en California. Podemos decir que al existir editoriales
especializadas en cémics en formato digital, y un dispositivo de lectura portatil con conexién a
internet, es posible elegir una historieta como Buenos Aires eterna de un catalogo internacional
online, bajarla y leerla con el mismo gadget durante un viaje en tren, parafraseando un conocido
concepto de los editores de historieta de la época del consumo popular y masivo. En un movimiento
desde los margenes de la industria cultural hacia las nuevas fronteras tecnoldgicas, la obra
“reencarna” en un blog, en un iPhone o en una edicion de papel.

Mencionamos varias fronteras materiales e inmateriales, entre ellas la que separa el proyecto
personal y el trabajo por encargo, la calidad y la cantidad, la experimentacion y el oficio. Al
acercarse al Arte, la historieta qued6 atrapada, en términos de Bourdieu, entre dos necesidades
culturales que caracterizan la sociedad moderna: la divulgacion (la necesidad de ampliar el mercado
cultural para aumentar las ganancias) y la distincion (la necesidad de realizar productos diferenciados
para enfrentar la masificacion). ™

Pensando esta relacion entre calidad y cantidad desde el punto de vista del consumo, aunque la
industria del cdmic argentino nunca logro volver a niveles de circulacion similares a los de los afios
‘70, la cantidad de productores auto-publicados, nuevas editoriales, teoria y critica producidos,
eventos especializados y apropiaciones de la innovacion tecnoldgica, permiten inferir que el campo
apela hoy a un publico que, si bien es apenas una fraccion de la cantidad de consumidores de la gran
industria cultural de los afios ‘50 (el techo historico de la divulgacién en el campo local), es también
un publico més critico y conocedor.

Desde lo productivo, entre esas dos necesidades opuestas se mueve la realidad profesional del autor
que ofrece su talento a una industria cultural relativamente mas desarrollada que la local en busca del
sustento material y un margen que le permita desarrollar una obra propia que pueda percibir como
una practica artistica por oposicién a una basicamente comercial. También son estas tensiones las que
llevan a Carrera a identificar la experimentacion con el tiempo ilimitado propio de lo amateur, por
contraste con la prolijidad y constancia en el oficio del profesional que debe cumplir con su encargo.

Como afirma Laura Vazquez en la introduccion de El Oficio de la vifietas (2010), un estudio sobre la
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produccion editorial no puede estar condicionado por la légica que impone el mercado. Agregamos
que tampoco se puede leer la evolucidn historica del campo solamente como un resultado de la
historia politica o la evolucion tecnoldgica de los medios o la voluntad de expresién individual de los
productores, sino mas bien de una suma de estos y otros factores: en nuestro caso, cuando los
horizontes de un joven narrador visual comienzan a trascender una realidad profesional que algunos
afios antes él mismo no habria esperado, una obra nueva y propia que es producto de esa inquietud le
permite llegar a través de nuevos actores y medios emergentes a un publico que es completamente
nuevo para él y a veces para el comic, trazando una linea que atraviesa varias fronteras a la vez.
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