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Introduccion:

Patricia Breccia es una de las mas importantesiaras argentinas en el campo de las historietas
y el humor grafico. Ha participado en importantagbligaciones, tales como las revistas
Sancho, Mengano, Mediasuela, Humor, SexHumor yrd;i@ntre las mas conocidas a nivel
nacional, ademas de publicar para revistas europepesar de su trayectoria, su trabajo suele
ser invisibilizado y en una entrevista personal ifeatd las dificultades que ha tenido tanto para
entrar como para permanecer en un campo hegemorppadarones.

La obra de Patricia Breccia publicada en la revis&ro constituye una de las pioneras
“irrupciones” de una historieta creada integramguteuna mujer en el medio. Segun Claudia
Ferman las series de Breccia constitujtamtexto que sale al encuentro de la codificacdm

un lenguaje tradicionalmente dominado por el homéretodas sus instancias: guionistas y
dibujantes, (...) personajes que protagonizan, (isipw (o la ideologia) de representacion.”
(1994:185)

Las historietas de Breccia cuestionan el sistensaled@ina voz femenina que sufre de una
angustia y soledad muy personal que a la vez exmesituacion de muchas otras mujeres. Asi,
la exploracion presente se acerca a la obra deciBrdesde la historia de las historietas por la
renovacion de rasgos retoricos, tematicos y entivagaque aporta, pero también desde las
contribuciones de los feminismos y la historiaakerhujeres, por tratarse de discursos que ponen
en circulacién una escritura y una vOtra, a partir de las experiencias de ser mujer en el

mundo.

Patricia Breccia y las historietas hechas por mujess
Patricia Breccia comenz6 dibujando con guiones délgBno Saccomanno eHumor, Siete
Diasy Superhumpla serie “Sol de noche”, dfierro comenzé publicando con Juan Sasturain

la tira “Museo” y luego con guion propiBjn novedad en el frenyeotras historias sueltas.



Las figuras 1 y 2 del anexo pertenecen a una hestounitaria cedida por la autora que aparecio
originalmente en el afio 1987 Eierro'. Bajo el tituloEl plumin, ¢ovula o no ovulda autora
narra las dificultades de lidiar con el mundo méasouponiendo en escena un personaje
autobiografico frente a un tablero de dibujo. Desdeprimeras vifietas, la autora da cuenta del
problema de como cre&una historieta para una seccion de mujeres.... Dd&gpor hombres.”
Breccia discute las formas de nominar y el lengsajasta que impregna las representaciones,
las posibilidades de decir en un campo en el gudéaareras invisibles -pero bien reales- de la
generizacién imponen temas, estilos naturalizadfmmgas “correctas” de percibir y narrar el
mundo.

Las problematizaciones de Breccia sobre el lugdaslereadoras en el campo, los temas que
aborda, lo que se espera de ella, lo que se le,easgan aun en un nivel que podria ser entendido
analogamente a lo que Celia Amorés entiende pdof@minismo en los Libros de Queja de las
mujeres del siglo XVII, es decir como una suerte fei@inismo intuitivo, producto de la
experiencia en el campo y no de una reflexion staseausas de la discriminacion sexista. No
existe un discurso articulado sobre la reivindigaale derechos, sino mas bien un registro de
injusticias que se ponen en cuestién a partir dexteriencia personal de ser mujer. En este
sentido, la historieta muestra esta compleja @haentre lo publico y lo privado. Y esto puede
indagarse en la relacion particular que una sujetgr establece con el campo. En este sentido,

el testimonio de Breccia es contundente:

...la historieta te quita vida, te quita tiempo patigir. No tenés horario, como si pasa con otro lahu
gue trabajas de tal a tal hora y listo. Aca estascho en el tablero y sola, en términos generales). (
eso te quita posibilidades, por ejemplo, de plariteana vida tipo Susanita. En el caso de los hasbr
es diferente: un tipo puede, se sienta y dibujaniniis la mina hace los tramites, se ocupa de kaca
todo. Es el tipo que se pone a laburar en la melsaryujer que respalda haciendo lo cotidiano. Pero
mi caso eso no pasa: yo hago lo que seria el laletdipo y también el soporte que hace la mingcha
los tramites, voy a pagar el gas, hago las compmseso me quita tiempo para laburarfPatricia
Breccia entrevistada por Soledad Vallejos en L3s 12

La division sexual del trabajo que narra Breccidaeimase hago lo que seria el laburo del tipo
y también el soporte que hace la niirda cuenta de la “doble jornada” que enfrentan las
mujeres creadoras a la hora de insertase exitosameta produccion cultural en general y en la

! El material reproducido fue cedido por la autoteasés de los originales por lo que no fue posilalecon la fecha
de publicacién exacta.



historietistica en particular, pero ademas da eudatque existen mecanismos que refuerzan la
ya dificil insercion y permanencia de las mujemeglecampo. Esto se plasma en produccion y en
la praxis de Breccia que, en un campo hegemonipado/arones, plantea como las mujeres
pueden apropiarse de las herramientas de produdei@entido para poner en circulacion un
discurso diferente y disruptivo que se erige com® ¥oz disidente entre las voces que narran el
discurso del sujeto dominante.

En este sentido, en la historiel plumin,..un dato relevante para su analisis, es el
cuestionamiento sobre el lenguaje que tempranamesd#za Breccia y que relaciona
especificamente el término presidente -que soéleemamente ha sido reelaborado como
“presidenta” en nuestro pais- como critica al aoceintrismo linguistico desde un lugar
doblemente marginal. Por un lado, porque las héetts han sido durante mucho tiempo
consideradas un producto de la “baja cultura” éaci@n con las Letras por ejemplo. Desde ese
lugar marginal, encontramos a su vez la posiciGitémtrica de una autora que critica las
formaciones culturales que privilegian la voz yada masculina.

Hay que mencionar que las producciones hechas pmres pueden ser contempladas desde
algunas corrientes de estudios feministas comcaubaultura o cultura femenina. Esta posicion
comparte postulados con el feminismo de la difeeegoe desde desarrollos como los de Helene
Cixous se postula la existencia de una forma detasc propiamente femenina, emparentada
con una historia de la madre negada que debemageree. Esta voz femenina habla una lengua
otra, diferente a la cultura falogocéntrica en la gas mujeres habitamos siempre como
extranjeras gue hablan una lengua que no es propia

Esta concepcién sin embargo, puede ser criticadasys rasgos esencialistas que vuelven a
enraizar en el cuerpo y la naturaleza femeninadifeeencia construida histéricamente y que por
ese camino llega -en las corrientes mas radicalptantear como estrategia el separatismo. Una
corriente que, a mi entender, es mas prolifica paedizar las producciones discursivas, es la
gue sostiene Toril Moi en tanto que el discursem®endido como un terreno de lucha por la
hegemonia. Asi, el lenguaje no es sexisiasesino que son los sujetos quienes se apropian de
lenguaje y construyen en su uso discursos quantegitdesigualdades al nominar, calificar y

determinar lo existente con las palabras investiggsoder significante.

Sin novedad en el frentenujeres en la trinchera
Claudia Ferman afirma que la obra de Bre@ima novedad en el frents una coleccion que
“posee un alto contenido feminista y ha encontradexpresion en lo que podriamos denominar

un ‘bunker masculino’(1994: 204) Esta apreciacién nos permite intodidun problema. La
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historieta de Breccia tiene un alto contenido fest@; aunque su autora no se sienta identificada
con ningun feminismo, sino que la experiencia plasma en las historietas es la vivencia de

una mujer en un espacio, un ‘bunker masculino’ ceefala Ferman y como confirma Breccia:

En el campo de las historietas hay pocas minasjalifolo, pocas mujeres historietistas. Yo creo que
tiene que ver con que es un laburo bastante imbdaca&s un laburo muy solitario, cuesta mucho

lidiar... con el mundo masculino. Yo entré a los @oda a pesar de ser la hija de quien soy, no me
abrié ninguna puerta, al contrario se me cerraroorgue se me imponian mas cosas, tenia que
demostrar a todos mas que cualquieréPatricia Breccia en entrevista personal inédita)

La experiencia de mujeres narrada por mujeres @snte en las historietas, al menos en

Argenting. Judith Gociol y Diego Rosemberg explican el mégade esta irrupcién en el campo:

Hasta la década del '80, ademas, los personajegf@ms tenian el cuerpo y la mente que deseaban
guionistas y dibujantes masculinos (...) con hustas como Patricia Breccia, Maitena y Petisui, la
mujer empez6 a definirse a si misma —incluso acattittarse— y a demostrar que el deseo no es solo
patrimonio de los hombres.

A la hora de abordar las historietas de Breccigpmbendemos aislar elementos tipicos de una
historieta femenina o feminista, sino identificazos de la experiencia de ser mujer y las formas
en las que esa narracion es valorada.

La estructura d&in novedad en el frense las dan los particulares partes de una guguie,
generalmente sucede en la madrugada o en la npdoe, tiene como protagonista a Efigiie

es una y todas y yodice Breccid que camina en la noche. La experiencia de camgimama
ciudad hostil es una experiencia universal querviles mujeres, que Breccia la cuenta de
manera personal, la de Ella, la de una y la destoda

El personaje femenino que encarna los partes —&dlama mujer que se encuentra en la noche,
que sale a la calle o esta en un espacio cerradenta un fragmento, un instante de soledad, de
resistencia. Es significativo que no tenga nombiopip, de alguna manera funciona como la
encarnacion de una “idéntica” -al decir de Celiaokds-, una mujer que en el espacio privado se
confunde con cualquier otra, que sale al espaciogi@uales y de ahi entender estas historias

como formas de resistencia entre una violenciagotadada, pero muy presente. (1985:25)

? La historidgrafa de historietas, Trina Robbinsdemostrado como en Estados Unidos, pais en eluge sl
cémic como medio y lenguaje a fines del siglo XIX #s periddicos, existieron pioneras que incluso
hegemonizaron el campo durante el conflicto béljge envié a muchos hombres al frente de batallapearentre
1939 y 1945. Finalizada la segunda guerra mundiainyel retorno de los varones, se produjo despi@zao de las
mujeres del lugar de productoras y trabajadora&gégidolas nuevamente al espacio doméstico. Leacitmigle las
historietistas a fines de los 60 enceimix undergrounctoincide con la segunda ola feminista que polita=a
relaciones entre cuerpo, deseo y diferencia sexuah Acevedo, M. “Creadoras en la historia del icdm
(ENACOM, 2009, Gral. Roca) Existe version en linea.

% En entrevista personal inédita, abril 2010.



Breccia consigue que cada parte de guerra sintatiee historia de resistencia, frente a la
hostilidad que rodea a Ella, que transita la noaheeces en una habitacion asfixiante o en la
calle rodeada de extrafios. La soledad es rotapswlda presencia de infaltables y expresivos
gatos y de una luna sexualizada que domina lasagfijer figuras 3 y 4]

Las mujeres de Breccia, en las historietas ungagiae siguen &in novedad en el frente
expresan su lucha por autonomia. Estas mujeredistimtas a lo que se veia (y se sigue viendo)
en las historietas. Distintas porque recorren Ezaeios de otra manera y no se detienen a
contemplar las acciones de un héroe. No son herdamapoco, son minas -como les dice
Breccia- algo salvajes y algo asustadas, pero quimraen medio de un clima opresivo que a
veces se resuelve con una ironia o se interrumpgelde, cuando llega el dia.

En la primera historia d&in novedad en el frengeublicada con el nombre “Revuelto de
lagartijas”, (Fierro N° 22 juniol1986: 22-27) la @v protagonista deambula por bares paseando
su tristeza y soledad en un intento de adaptacidm sistema que no comprende su lenguaje y
gue se resuelve en la noche que ocupa media péminana luna con pechos y sexo al aire aulla
y acomparia a la protagonista, a “Ella”. En esta las siguientes historias se da un juego entre
lo que son los suefios, la realidad y las pesaddisemos que es de noche y para sobrevivir hay
gue continuar. Ese es el ritmo que marca la heteorijue tiene musica de fondo e historias
menores en cada angulo de la vifieta.

Asi, otro elemento comun de las historias de RatBeeccia son las historias secundarias dentro
de sus historias, que en algunas oportunidadeftaresan historias principales, como las de las
cucarachas y su lucha sorda con los gatos queapuanr todas sus historias. Una de historias
menores cobra relevancia en “Tendras el sol, negakey?”(Fierro N° 25 sept. ‘86 pp. 60-64)
en la que se cruzan dos historias de amor: En pnago, la protagonizada por un trio de
cucarachas, que sienten amor y celos, una cucacachante de blues, adicta a la melaza es
disputada por dos machos. En segundo plano larikiste desamor de “Ella”, la protagonista de
los partes de guerra que llama al hombre que exyran® la deja dormir.

El quinto y ultimo episodio de la serie, se titlikada personal” (Fierro N° 28 dic. '86 pp71-
76), una voz en off dice: “Ella” esta ahi, hoy egolsa nada en especial...” Ese “nada especial’
en realidad contiene la tensién de toda una cahtigapequefios hechos invisibles que pasan,
suman y tensan las relaciones de “Ella” con elrantoComo en la mayoria de las historias de
Breccia la narraciéon sucede en la noche y conwme llena sexualizada con pechos que abre la
historieta. El primer parte de guerra es a las 8deMlomingo, que muestra este “no pasar nada”
que incluye el cruce casi indiferente con su vea@hhastio y una tension que empieza a crecer y

gue nos hace intuir que en la normalidad del na pasla, algo recorre la historia, una sensacién
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tirante. El segundo parte de guerra es a las 1d&Nh domingo caluroso, lento: “El calor que
no pasa, se queda ahi, como el aliento de un gijgmn la siguiente vifieta vemos como “Ella”
intenta distraer esa opresion en el pecho, esalgesm el cuerpo, masturbandose: “Tal vez si
pensara en un hombre y recordara podria pasar 3o so@re las comisuras de su piel, sobre su
vientre tenso, podria pasar...” pero desestima ekreo y el clima se corta con el timbre. Es la
policia que le avisa del suicidio de la vecina jaee pocas horas se ha cruzado en el pasillo. El
altimo cuadro nos muestra a “Ella”, con los ojasios que nos mira desde la ultima vifieta de la
historia, “Cuando no pasa nada, a cierta gente da por matarse”, cierra sin mas explicaciones.
Las siguientes historias que Patricia Breccia ipal#n Fierro, son historias sueltas en las que
las protagonistas femeninas también tienen en saomo en Sin novedad, la noche, la luna,
los gatos y las historias de amor y desamor enovalun clima opresivo.

En “Pequefio gran hombre” (Fierro N° 32 abr. ‘874347 la critica a la figura masculina
paterna en una familia tipo es demoledora. Unaevonff nos cuenta de en un estilo irénico la
patética vida de un hombre que ejerce la violesgtae su familia: desde la obligacion a la que
somete a la esposa a cumplir con sus “deberes galegil hasta el maltrato infantil a los hijos
gue terminan en la salita de emergencias. Al filedl historia, tras su muerte, la voz en off nos
cuenta como este “buen hombre” es recordado damdia que cierra con un brindis: “Hay que
ser un gran hombre para tener la bondad de mdrirse.

Pero tal vez sea “A sangre fria” (Fierro n°® 36 &jopp 27-32), la historia mas critica de Breccia
que narra la historia fantastica de Laura comomatifora de la convivencia matrimonial y de
la sensacion de la opresion de las mujeres relsgatal espacio doméstico.

Laura vuelve del médico con una noticia terrible:p@cos dias se convertira en un reptil. La
violencia de Carlos, el marido cuando Laura llegauaasa, se sintetiza en una vifieta que lo
muestra triplicado y cada vez con la boca méas degmaa:“iChe! jTe estoy hablando! jTe
fuiste a las cuatro de la tarde y son casi las odeela noche! jChe! jA vos te hablo!! jMe
ois!?” alo que Laura responde con la preguty&enaste?”.[ver figura 5]

La reaccion de Carlos ante la noticia de la transécion de Laura, puede ser leida como una
critica al androcentrismo cultural: en tanto inteta como lo afecta a €l la transformacion de su
comparfiera, justo ahora que lo estaban por ascépéar, qué a mi?” se pregunta, poco antes de
gue ella termine convirtiéndose en un lagarto emn aaja que el marido deja en una veterinaria
en la Ultima vifieta. Esta historia merecié mas necamentario elogioso por los lectores, por
ejemplo en el n° 41 de Fierro, un lector definite episodio como una “pufialada al machismo”

expresada de manera contundente y original. (Frérdd p. 10)



En la historia “Con las mujeres nunca se sabe'ri@ie°38 oct. ‘87 pp. 55-60) Patricia Breccia
explora una veta de humor, que como en “Pequefiolgrabre”, apela a la ironia como via de
critica a ciertas expresiones de la masculinidad. ttbs elementos significativos para destacar
en esta historia, por un lado la profesion de latggonista es llamativa: es una artista
ventrilocua, showoman que realiza un unipersonal escenario, lo que de alguna forma es una
manera de ubicar en el centro de una escena p@blica mujer en un oficio casi representado
exclusivamente por varones. La protagonista tiefeciones con su compafiero y vemos en el
cuadro final el parto que de manera algo irénisaekve la historia con un nifio de madera fruto
de una relacién no consentida de la protagonisiasagparteneir de escena (la protagonista fue
abordada por el mufieco durante un lapsus de inemasz producto de un farmaco para
dormir). El titulo “Con las mujeres nunca se sapateciera, entonces irGnicamente de una
sospecha que siempre recae sobre las mujeres yoal enconducta sexual y que elude la
responsabilidad de los varones. [ver figura6]

En “Por eso te quiero” (Fierro n°® 40 dic '87 pp-3) el guidn es un tema musical: el tango
escrito por Marquito Sotelo y Valeria Lynch, la ce&m de fondo funciona como voz en off que
ancla las imagenes de la historieta. Sobre estivfona critica social a la pobreza, a la violencia
sexual, a una sociedad de consumo que se embolba tedem mientras “afuera” muere gente. Un
juego entre el afuera y adentro, entre los espatgoanas y de otros que incluye una fuerte
critica a los dobles discursos de iglesia, las ecmsncias de eso sobre los cuerpos de las
mujeres, poniendo en escena un aborto, el miedSIBA, el consumo de drogas y las

expresiones de sexo mecanico exento de placerfiguea7]

A modo de cierre

Este breve recorrido por la obra de Patricia Beeecws permite dar cuenta de la compleja
posicion de las mujeres a la hora de participaaaonstruccion simbdlica de representaciones
sociales. Ya que, las mujeres deben romper contrade&cion que las relega al espacio de la
reproduccién —en tanto asociado a la naturalezasate madres y en tanto asociado al
sostenimiento del espacio doméstico como amas si& acmo el “espacio propio” de las
mujeres. Pero a esta primera barrera, que hamsidqueada en los ultimos cincuenta afios, se le
suman mecanismos y estrategias que dificultan fardatrada y permanencia de las mujeres en
espacios hegemonizados histéricamente por varamoesp a la apropiacion de éstas de los

medios de produccion de sentido.
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ANEXO

Figura 1 Figura 2

Figura 3
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Imagen 3 [ “Nada personal” en Fierro n° 28 p. 71]

Figura 4

[Imagen 4 Sin novedad en el frente/1“Revuelto dartjas” en Fierro n° 22 jun ‘86 p.



Figura 5

[Imagen 5. “A sangre fria” en Fierro n° 36 ago. [B28]

Figura6

[Imagen 6. “Con las mujeres nunca se sabe” end-i€rB8 oct. '87 p. 57]

Figura7

[Imagen 7. “Por eso te quiero” en Fierro n° 40 W@liE.p. 53]
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