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Introduccion

“Clitoris se gest6 a partir de algunas trayectasjaecorridos y discusiones politicas que hoy eererg
en forma de una revista cultural. En el camino elsgue hoy es fue un stencil que decia “Sexo daan
deseo, embarazo cuando decido” y también fue uaguta, ¢ Son las mujeres que representan los
medios, esas femmes fatales, sujetos deseantiesfefiesentacion del deseo de las mujeres fueae u
expresién habitual seria dificil explicar porquémiorar el érgano de placer femenino, resulta
desconcertante y ajeno, desubicado sino se tratmdeclase de anatomia avanzada.”

Editorial de Clitoris. Historietas y exploracionesias n° 0

En el siguiente articulo de presentan algunas digkeainvestigacion feminista que se
plasman en la produccion de la revi€t#oris. El proyecto de revista se propone unir
dos expresiones -la narracion grafica y la persgedeminista- postulandose como
intervencion politica en el espacio publico en farme revista cultural.

El cruce encuentra en las creadoras de historelas sujetas deseantes, las que narran
el mundo y es a partir de su insercion en el campe,la revista se propone discutir el
reparto de poder, de espacios y roles, de capahlyrsimbdlico.

Entre las historietistas participantes del nimerge Gencuentradnima Fragilede la
madrilefia Aniel que narra la experiencia de tranakoad lesbiana, la colombiana Nani
Mosquera que cedio las tirdkagola Patricia Breccia que cedio su historiBtgplumin
¢ovula o no ovula®d la mexicana Cintia Bolio que -ademas de ceder d@ sus
historias dePuras Evasilustré la tapa de la revista con la grafica “Padno la que la
Venus de Wildendorf pare a la representacion ded dccidental.En contratapa cierra
la humorista Ana von Rebeur y el collage “Belleda’ Florencia Pastorella sobre las
formas de control social del mercado. La revistan#b, incluye la entrevista a la
dibujante y guionista Patricia Breccia, una tradurcalel ensayo de Alan Moore sobre
el sexismo en los comics de 1983 y un articuloesdds anarquistas del periddica

voz de la mujer



¢ Por qué una revistas de historietas feminista?

El nimero O de la revist&@litoris es una propuesta de revista cultural presentada al
concurso Abelardo Castillo de la Secretaria deutailtle Presidencia de la Nacion. En
el proyecto se plante6 que, a partir de las hestas| se espefaoder abrir preguntas,
imaginar nuevas respuestas, generar inquietudesoyogar la risa y la reflexion.”
[ver figura 1]

El grupo editor de la revisi@litoris esta integrado por personas de distintas discglina
sociales y humanisticas y nacié a partir de disces feministas sobre la
representacion de las mujeres en los medios, dxiapaciones a la investigacion y
gustos personales. De esta forma, el grupo —amiafe por cuatro mujeres y un varon-
se propuso construifun espacio que dé lugar a las creaciones de algom
investigadoras, en el area del arte y la comuniéacly darle voz a discursos
relativamente marginales en los medios de comuitindc (Clitoris Editorial n° 0)

La revista se constituyd desde el primer momentoocana intervencion politica para
visibilizar y cuestionar el lugar de las mujeremooobjeto y sujeto en las historietas, a
partir de un enfoque que cruce el analisis del cahigtorietistico, los lenguajes de lo
popular y lo masivo, los fendmenos de representamdstruccion de la realidad y de

las identidades socio sexuales desde una intagupatfeminista.

El nombre

“Al tiempo que comenzamos a nombrar clitoris, petérla, a dibujarla en cursivas, a lanzarla y espe
la sorpresa, la sonrisa, el sonrojo, la palabra @6 a sernos cada vez mas musical, cantarinatigate
deseable, palpable...existente, presente. Y conl@llaiscusiones sobre el placer y cuéles sonti@so
ausencias, porque lo que no se nombra no existaydo se lo trae a los labios crece y se expande,
como una flor".

Editorial de Clitoris. Historietas y exploracionegias n° 0

Los relatos culturales de las experiencias de sgernen el mundo suelen mantenerse
invisibilizados hasta que la investigacion femmigincuentra y restituye la prolifica
produccion de mujeres en todas las épocas y lugamsmismo modo, el érgano de
placer de las mujeres no suele mencionarse desdwiladicacion del derecho al goce,
sino que las mujeres suelen aparecer como objetdssko del Otro. Por eso la idea de
llamar “Clitoris” a la revista pretenderia rescathlugar fisico de placer, poniendo en

escena a sujetas creadoras de relatos culturadesraman el imaginario social y no



resultan sélo musas o0 modelos, siempre narradage dies vision masculina. La
propuesta de la revista desde su nombre ya fippstura que, sin entender que hay una
manera correcta de definir a la Mujer, postula pmidonia de voces para desestabilizar
los estereotipos rigidos que encarcelan a las paifET representaciones obsoletas. Asi,
en la revista se reunen mujeres que difieren enrealflades desde lo geografico,
cultural y étnico hasta lo que hace a sus prefasmcidentidades sexuales.

Algunas de estas historietas toman forma en el Ippf@smando problematicas
feministas clasicas y otras pueden encuadrarseoddatreelaboraciones posteriores,
por lo que podemos tomar algunas vifietas de RaBi&ccia, Cintia Bolio y Aniel para

visitar algunos tépicos y las formas de su despéeatpsde los diversos feminismos.

Patricia Breccia y las historietas hechas por mujers

Patricia Breccia es una de las mas importantesigraa argentinas en el campo de las
historietas y el humor grafico. Ha participado emportantes publicaciones, tales como
las revistas Sancho, Mengano, Mediasuela, Humotti@®aor y Fierro, entre las mas
conocidas a nivel nacional, ademas de publicar paviatas europeas. A pesar de su
trayectoria, su trabajo suele ser invisibilizaderyla entrevista concedida a la revista
podemos dar cuenta de las dificultades que hadetaidto para entrar como para
permanecer en un campo hegemonizado por varones.

Claudia Ferman (1994) afirma que la obra de BreeSia novedad en el frentes una
coleccidén quéposee un alto contenido feminista y ha encontradoexpresion en lo
que podriamos denominar un ‘bunker masculinoESta apreciacion nos permite
introducir un problema. La historieta de Brecci@né un alto contenido feminista,
aunque su autora no se sienta identificada conunirfgminismo, sino que la
experiencia que plasma en las historietas es Enuia de una mujer en un espacio, un

‘bunker masculino’ como sefiala Ferman y como cordiBreccia:

“en el campo de las historietas hay pocas minasijditdo, pocas mujeres historietistas.
Yo creo que tiene que ver con que es un laburcabtestmbancable, es un laburo muy
solitario, cuesta mucho lidiar... con el mundo maiszulYo entré a los codazos, a pesar de
ser la hija de quien soy, no me abrié ninguna paeat contrario se me cerraron porque se
me imponian mas cosas, tenia que demostrar a todss que cualquiera...(Patricia
Breccia en Entrevista Revista Clitoris n° 0)

El material cedido por la autora a la reviseel plumin, ¢ovula 0 no ovula%ue

publicado en Fierro en el ‘87 y narra las dificd#a de lidiar con este mundo masculino



que narra Breccia. Se trata de una historieta agddfica en la que, desde las primeras
vifietas, la autora da cuenta del problema de cémar “una historieta para una
seccion de mujeres.... Dirigida por hombreBreccia discute las formas de nominar y
el lenguaje sexista que impregna las represenegidas posibilidades de decir en un
campo en el que las barreras invisibles -pero k@afes- de la generizacion imponen
temas, estilos naturalizados y formas “correctas’pdrcibir y narrar el mundo. [Ver
figura 2]

Las problematizaciones de Breccia sobre el lugaladecreadoras en el campo, los
temas que aborda, lo que se espera de ella, legjleeexige, estan ain en un nivel que
podria ser entendido analogamente a lo que Celiardsn(1985) entiende por
protofeminismo en los Libros de Queja de las nagatel siglo XVII, es decir como
una suerte de feminismo intuitivo, producto deXpegiencia en el campo y no de una
reflexion sobre las causas de la discriminaciornistzxNo existe un discurso articulado
sobre la reivindicacién de derechos, sino mas biemegistro de injusticias que se
ponen en cuestion a partir de la experiencia patstenser mujer.

De todas formas, hay que sefalar que el cuestieméonisobre el lenguaje que
tempranamente realiza Breccia en la historieta § placiona especificamente el
término presidente -que sélo recientemente ha rdlaborado como “presidenta” en
nuestro pais- da cuenta de una critica al andnaseat linglistico desde un lugar
doblemente marginal. Por un lado, porque las hétts han sido durante mucho
tiempo consideradas un producto de la “baja cultararelacion con las Letras por
ejemplo. Desde ese lugar marginal, encontramosvazsia posicion ex-céntrica de una
autora que critica las formaciones culturales quelggian la voz y mirada masculina.
[ver figura3]

En este sentido, hay que mencionar que las prashesihechas por mujeres pueden ser
contempladas desde algunas corrientes de estuaimri$tas como una sub-cultura o
cultura femenina. Esta posicion comparte postuladosel feminismo de la diferencia
que desde desarrollos como los de Helene Cigif285)se postula la existencia de una
forma de escritura propiamente femenina, emparantad una historia de la madre
negada que debemos recuperar. Esta voz femeniteaurablenguatra, diferente a la
cultura falogocéntrica en la que las mujeres halmtasiempre como extranjeras que
hablan una lengua que no es propia.

Esta concepcidén puede ser criticada por sus ra&sgogialistas que vuelven a enraizar

en el cuerpo y la naturaleza femenina una difeaenonstruida histéricamente y que
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por ese camino llega -en las corrientes mas radical plantear como estrategia el
separatismo. Una corriente que, a mi entender, & prolifica para analizar las
producciones discursivas, es la que sostiene Mail(1985) en tanto que el discurso es
entendido como un terreno de lucha por la hegem@siael lenguaje no es sexigter

se sino que son los sujetos quienes se apropianrdgidge y construyen en su uso
discursos que legitiman desigualdades al nomirdificar y determinar lo existente
con las palabras investidas de poder significante.

En las historietas de Patricia Breccia podemoséeeteque en un campo hegemonizado
por varones las mujeres pueden apropiarse de letientas de produccion de sentido
para poner en circulacién un discurso diferentésyugtivo que se erige como una voz
disidente entre las voces que narran el discurssugeto dominante.

Para el andlisis de esta historieta —y como prinagmn@ximacion desde un corpus
feminista- podemos plantear la utilidad del congcepe “patriarcado” como es
reelaborado por Amparo Moreno Sarda (2003) parangel patriarcado es un sistema
mas complejo que la esquematica concepcion quelpastios varones con un poder
que detentarian sobre las mujeres sino que lasn@ydntervenimos desde distintas
posiciones sociales asumiendo y resistiendo ralasiae poder. Esta idea de posicidon
de sujeto resulta sumamente rica para comprendesrtalucciones de los sujetos, su

insercion en el campo y las posibilidades de ca@oh de los discursos.

Cintia Bolio y las historietas feministas

Una elaboracién propiamente feminista podemos éraroen lamoneraCintia Bolio!

En Puras Evasla creadora mexicana se propone llevar a lastagiiemas que son

centrales al feminismo como son el derecho a desidbre el propio cuerpo, la

violencia sexual, el feminicidio y el trabajo doriés. Bolio no deja fuera de su

tematizacion la politica tradicional, a la que lmpartidocracia y las formas cotidianas
de maltrato institucional a ciudadanos y ciudadajvas figura 4]

Sus tiras son sindicadas, segun la autora, come felininistas, o que Bolio entiende
que es una forma de estigmatizacion. La autoraisemrss que es muy critica con el

machismo sea este reproducido por varones o mugesas que es muy critica. Por lo




gue considera prejuicioso cierto tratamiento quatifica feminismo con machismo a
la inversa.

Para este apartado, podemos retomar la reelabordeléconcepto de patriarcado que
propone Gayle Rubin (1986) como sistema sexo/géaentroducir el concepto de
“tecnologias de género” tal cual lo desarrolla $arde Lauretis (1987) para su andlisis
de la figura femenina en los films y la producciibmica de mujeres.

Rubin propone un concepto que pretende tener mdsyioperatividad que el concepto
de patriarcado, para ello propone ‘sistema de géxero’ como un forma de organizar
las relaciones entre los sexos presente en toslasdeedades y que, aunque en todas las
estudiadas hasta el momento se trata de relacjpaieiarcales, supone que podria
existir formas de organizacion en la que ésta tar&ia manera que no fuera la de la

dominacién masculina. Segun la autora,

“El sexo es sexo, pero lo que califica como sexubign es determinado y obtenido
culturalmente. Toda sociedad tiene también un rsiatde sexo-género —un conjunto de
disposiciones por el cual la materia prima bioldmidel sexo y la procreacion humana
son conformadas por la intervencién humana y sogiadatisfechas en una forma
convencional, por extrafias que sean algunas de@sasenciones(1986:24)

A partir de esta reelaboracion, el género comieazaer considerado como la
interpretacion cultural que se asienta sobre la& les la diferencia sexual. En este
sentido, el género masculino o femenino serianedeste enfoque, las formas histérico
sociales que se construyen sobre lo que se entendea sociedad que corresponde al
ser mujer y al ser varon. Este sistema es relalgiesadecir que la construccion de lo
femenino y de lo masculino se realiza como modeescomplementariedad y de
subordinacion de lo femenino a lo masculino.

Por otro lado, el concepto de “tecnologias” comspdsitivos de subjetivacion que
desarrolla Teresa de Lauretis retomado de la témuzaultiana nos permite entender la
construccion discursiva sobre las mujeres no coraas representaciones sino como
parte de una arquitectura ficcional en donde cagerediversos discursos occidentales
congruentes entre si, como el artistico, el cieotif el juridico, sobre sujetos histéricos
—marcados commujeres que no pueden ser definidos por fuera de las dolones
discursivas que los producen.

Al abandonar las fijaciones binarias en el anatisidas representaciones en los relatos
culturales, de Lauretis intenta cuestionar las &&man que se dan las relaciones entre
mujer —en tanto constructor discursivo-nyujeres -en tanto sujetas historicas- para

descubrir en estas relaciones, modelos epistencogipresupuestos y jerarquias



valorativas implicitas puestas en accion en cad&udio y cada representacion
producida. La apuesta es por comprender las imagameo“productoras potenciales
de contradicciones tanto en los procesos sociadesocsubjetivos? (de Lauretis citada
por Millan, M. 1999: 57)

El trabajo de de Lauretis es significativo paraliaaa las tiras gréaficas ya que el
horizonte que abre es el de una posible politicauwerepresentacion, asi como la
pregunta por como producir las condiciones de Nid#dul para un“sujeto social
diferente, invisible porque alin no se encuentraresgntado.® (1999:60) Para de
Lauretis el cine es una actividad significativa, twabajo de semiosis que produce
“efectos de significado y percepcion, autoimaggnessiciones subjetivas para todos
los implicados, realizadores y receptores; y pototaun proceso semiotico en el que el
sujeto se ve continuamente envuelto, representadscato en la ideologia” algo que
podemos analogar a los procesos discursivos qaeigega otros relatos culturales como
dispositivos semiéticos.

En este sentido podemos ver como Cintia Bolio agaeeitorrepresentada en la tira y
toma la palabra en el discurso sobre Interrupceégaldel Embarazo (ILE) y representa
0 pone en escena discursivamente a un otro quendeestcontrolar el cuerpo de las
mujeres a través de la coercion y la moral clengcakentificado por un cura que por
momentos tiene la apariencia de un dinosaurio. fi@ero patriarcal es entonces
encarnado entonces, por las figuras de autoridatutimas que representan un orden
de cosas antiguo y obsoleto mientras que las inesgéde la justicia y del discurso de
derechos y de salud publica son encarnadas porafigiemeninas que abogan por

ampliacion de derechos de las mujeres. [ver figlira

Aniel y las historietas queer

Por ultimo, dejamos las tiras de Aniel puesto questionan cualquier forma de
biologicismo en la concepcidn de lo que es ser mugeteoria queer puede leerse como
una radicalizacion de ciertos postulados feminjstastes que como una forma
divorciada de éstos. De todas formas mantiene putgdension, al poner en entredicho

un sujeto —la mujer- también cuestionado por cote®e posfeministas y feministas
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subalternizadas -lesbianas, negras, chicanasge#ccuestionaron una representacion
hegemaonica sin fisuras.

La politica y militancia queer dio cuenta de estassiones por ejemplo cuando
activistas intersex sefialaron la contradiccioneateudciar la violencia sobre los cuerpos
de las mujeres no-occidentales mientras se pasabali® la “normalizacién” de
cuerpos abyectos que realiza la medicina occidg@bbse, C. 2005)

El camino iniciado por los feminismos de destelaabiologia como destino es una de
las lineas que se plantea en las formas idenstguaer, en las que el cuestionamiento
de la construccion de género alcanza el caractestreado de la misma base tomada por
el feminismo como punto de partida: el cuerpo. &didde Judith Butler:

“...lo que constituye el caracter fijo del cuerpo,ssocontornos, sus movimientos, sera
plenamente material, pero la materialidad deberéorcebirse como el efecto de poder,
como el efectivo mas productivo del poder. Y nadahodo de interpretar el “género”
como una construccion cultural que se impone stdbmiperficie de la materia, entendida
o bien como “el cuerpo” o bien como su sexo dadateA bien, una vez que se entiende el
“sex0” mismo en su normatividad, la materialidadl deierpo ya no puede concebirse
independientemente de la materialidad de esa naegaladora. El “sexo” no es pues
sencillamente algo que uno tiene o una descripestatica de lo que uno es: serd una de
las normas mediante las cuales ese “uno” puedealiegser viable, esa norma que califica
para toda la vida dentro de la esfera de la intddiidad cultural.” (2005:18-19)

Aniel, transexual y lesbiana, relata en sus titgg@ceso identitario de sentirse mujer,
de apropiarse de un nombre y un cuerpo propio ecuarpo que habita y que siente
extrafo. La autora, activista de COGAM, ColectiveTB de Madrid, ha ilustrado la
Guia didactica sobre transexualidad para adolesesnt j6veney la Guia de salud y
recursos para mujeres trans trabajadoras del sexo

Anima Fragilees una tira autobiogréafica publicada en el blogq®al de la autora lo
gue de alguna manera acerca este tipo de prodescilas formas de cibermiltancia o
ciberfeminismo que habilita el acceso a nuevasotegias de la informacion y la
comunicacion. [ver figura 6]

En este sentido, la construccion discursiva de lAemeAnima Fragileintersecta dos
ordenes, por un lado el cuerpo en tanto constroceidual, que construye un yo
Cyborg a partir de la puesta en discurso de unaidsel que mujer y lesbiana desde un
activismo queer que se articula desde el coleatieatitario COGAM; y por otro, el
cuerpo trans que segun Beatriz Preciado pone eten&s un Cyborg
farmacopornografico a partir de la intervencion ioeédegal que habilita la identidad

de la autora.



La ambigiedad es una marca importante en la téedéwhlde la tira y produjo
discusiones al interior de la revista. En ciertedigi&, la pregunta que no tiene aun
respuesta es si Aniel no estaria reforzando ersestsexo/género al aspirar a cumplir
con determinadas caracteristicas que “hacen” séermBuscar adaptar el cuerpo a
ciertos mandatos que especifican que ser mujeremsr tcierta forma, intervenir
hormonal y quirdrgicamente el cuerpo para adaptagds una forma de resistencia o de
adaptacion? Si la respuesta no es posible, emtae obsas, es porque esta adecuacion
pretendida por Aniel no parte de conformarse ael@rbnorma: su deseo no era ser
chica para agradarle a los chicos. Su deseo lesbi@nuna mujer queria ser expresado
pOr un cuerpo gque no sentia como propio, su masdad le resultaba ajena.
La tira por lo tanto, puso sobre la mesa un prigjuec una forma naturalizada de
considerar que las personas trans que sientenajuaedtido en un cuerpo equivocado
tienen un deseo heterosexual.
Ariel Sanchez (2008) en su tesina sobre nuevasulirdisades da cuenta de esta suerte
decoherencigpresupuesta que se imbrica en el modelo binario:
“Hay que entender a la matriz organizadora de l@&negros construida a partir de una
normatividad heterosexual obligatoria que regulalas cuerpos y los atrapa en una

ontologia genérica binaria, al tiempo que naturalim supuesta “coherencia” en la triada
sexo/género/deseo sexual2008:10-11)

Es por esta “incoherencia” entre sexo/género/desenal que las identidades queer no
pueden ser reducidas al par adaptacion/resistdpaiaotra parte, es necesario entender
gue existen variables no contempladas como la,cis® y status, es decir, la misma
historia de Aniel no seria la misma si la autorarduinmigrante o si viviera en una

sociedad en la que no existen leyes de cambio dieglal identidad como en Espana.

Conclusiones

El breve recorrido que hemos realizado nos perahégplegar un panorama sobre
diferentes enfoques feministas a la hora de abdwdatiscursos sociales que nos narran
y nos dan existencia social. Durante siglos laseresjhan sido narradas por discursos
patriarcales que les reservaban, en el mejor dedsss, el lugar de musa o modelo,
cuando no el lugar de silencio, de la negacién amot obscuro objeto de deseo,
peligrosa y débil a la vez. Aun asi, las mujerehduon por una voz propia, y fueron
pensadoras, artistas y cientificas que muchas vpmaaron a la sombra de sus obras o

de sus compaifieros.



Las intensas y prolongadas luchas de los movimsed¢omujeres han logrado, en los
altimos trescientos afos, avances significativas partir de la mitad del siglo pasado
las investigaciones feministas en diversas dis@agli(literatura, historia, antropologia,
filosofia, etc.) han logrado un acervo importang hetrramientas y probleméticas a
abordar que siguen constituyendo el desafio actual.

En este pequefio ensayo hemos recorrido algunosasyi@lgunos problemas, algunas
preguntas que siguen precisando reelaboracionetegturas. La revist&litoris nos
sirvi6 como disparador para abordar cuestiones celmandrocentrismo, la critica
feminista al lenguaje y al sujeto como “arquetipal de la historia de occidente”. El
concepto de patriarcado sirvid para reelaborar duefj concepto como sistema
sexo/género para entender las luchas que atravée@nsujetos y las significaciones
que plasman aquellos que tiene capacidad de nonyinsignificar los procesos
histéricosociales. Finalmente la deconstruccion lae discursos y de las formas
esenciales de entender a varones y mujeres nadsdleuestionar el cuerpo como “dato
natural” sobre el que se escribiria una historiaigéada en algun lado para dotar a los
sujetos de agencia y poder de resistir a la noaha&alizada. EI camino trazado, tal vez
muy esquematicamente, plantea un trayecto dessgblardinacion a la aspiracion de
emancipacion y desde los discursos emancipatonopaeentados con el Sujeto
moderno a discursos de resistencia asociadosgmémtacion de sujetos e identidades
posmodernas. Podemos salvar este esquematismalientdm este escrito como un
artefacto teérico que antes que certezas pretemadartalgunas lineas posibles de
abordaje a partir de diferentes marcos de aproxémac
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